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INTRODUCCION

Comunmente la palabra arquitectura se define como el arte de construir
edificios, el construir implica todo un complicado proceso donde intervienen
varios factores, entre ellos: la magnitud e importancia de las construcciones
como los palacios, templos, residencias y otros. La arquitectura se convierte en
compleja cuando se trata de identificar qué edificaciones son de gran
importancia ya sea por el atractivo visual o por el desarrollo del entorno donde
se encuentra la construccion.t
Los regimenes econdmico-sociales-politicos determinan histéricamente tipos
de edificios caracteristicos, reconocibles en numerosas obras arquitecténicas
por los objetivos iguales o similares que constituyen su razén de ser y por el
criterio que impera en su realizacion, en la cual participa la técnica constructiva
aun cuando ésta sea una determinante de indole diversa [...]. Puede haber

diversas tipologias segun las determinantes que se consideren: las climaticas o
las constructivas, etc.?

Yafiez cita al maestro Villagran, quien establece como esencia de la
arquitectura el construir espacios habitables por el hombre contemplado en su
compleja integridad sustancial; otros autores consideran a la arquitectura como
la forma de edificar la morada humana, por lo tanto, se puede decir que la
arquitectura es el arte de construir los espacios que requieren las actividades

humanas.?

En un panorama histérico, las actividades humanas presentan caracteristicas y
objetivos distintos, no soélo en relacion con el medio ambiente sino
paralelamente con el nivel cultural y la organizacién social y econémica de los

grupos de personas que realizan dichas actividades.*

En cuanto al nivel cultural, los argumentos que lo sustentan son el constante

progreso tecnolbgico, pero este avance es s6lo un aspecto relativamente

1 Yafez, Enrique, Arquitectura: teoria, disefio, contexto, p. 21.
2 Ibid., p.30.
3 Ibid., p.24.
4 Ibid., p. 25.



basico de las actividades humanas en general, las cuales se veran afectadas
por los cambios que se dan de manera global y que determinaran el desarrollo

de las sociedades.>

Hay que sefalar que el enfoque de la arquitectura dado en este trabajo es
meramente econdmico, debido a las grandes sumas de capital invertidas en
ella. Cuando existen desigualdades econdémicas y sociales aun cuando haya la
necesidad de habitar, ésta se volvera insatisfecha en los sectores con bajos
recursos economicos, mientras que en la mayoria de los sectores con un alto
nivel econdmico se volvera abarcable, lo cual convierte a la arquitectura en

elitista, como sucede en el periodo histérico analizado en este trabajo.®

Cuando en el régimen econémico ocurre un cambio, por obvias razones ello
repercute en las actividades humanas, asi como en las necesidades
arquitectonicas que se modifican de formas diversas, lo cual se puede apreciar
al examinar periodos historicos con una temporalidad distante. Yafez da un
ejemplo sobre el comercio entre un régimen capitalista y uno socialista. En el
primero la competencia entre los comerciantes del mismo ramo va a ser la de
atraer al comprador mediante recursos visuales, mientras que en el socialista la
mercancia, consumo Yy distribucion se reparte de manera igualitaria sin recurrir

a elementos visuales.

Al analizar la importancia de cada régimen o medio econémico-social sobre las
actividades humanas y las arquitectdénicas hay que mencionar que cualquiera
de estas dos actividades obedece y sirve de apoyo a cada régimen o periodo
histérico. Por lo tanto, los objetivos de dichas actividades tienen que ver con la
creacion y aparicion de obras arquitecténicas. Un ejemplo es en los periodos
en que se queria exaltar el poder divino de la Iglesia en la Tierra, por lo que los
reyes o monarcas de esas épocas construyeron majestuosas edificaciones,

templos y palacios de culto religioso, realizadas con base en las actividades

> Ibidem.
® Yafez, Enrique, Arquitectura: teoria, disefio, contexto, p. 26.



humanas de ese tiempo.” Sin embargo, la vida diaria de las demas personas
del pueblo reflejaba una arquitectura precaria, sin relevancia ni noticia de ella.
Las actividades humanas varian de acuerdo con el cambio en las formas de

produccion generandose el medio econémico social en que aparecen las
necesidades arquitecténicas propias.®

Las obras arquitectonicas son consideradas individualmente por Yafiez, ya que
representan la satisfaccion de necesidades derivadas de las actividades
concretas del hombre: habitacién, educacion, comercio, trabajo, entre otras.
Las personas que estaban interesadas en hacer este tipo de obras y tenian los
recursos econdémicos necesarios, establecian los requisitos y objetivos que
debia cumplir la construccion, que junto con las demas obras que se iban

concibiendo individualmente formaban el espacio urbano.®

Otro aspecto fundamental en el desarrollo de las necesidades arquitecténicas
son las costumbres actos o0 actividades humanas que se repiten
constantemente de forma individual o colectiva. Los origenes de las
costumbres se pueden encontrar en el pasado inmediato. Estas se originan por
actitudes de conveniencia o comportamiento, segun Yafez, las costumbres son
tomadas por impulsos subjetivos.

Las formas de produccion, distribucion y consumo de los satisfactores de la

vida humana constituyen la base econdmica de la sociedad sobre la que se

elabora la superestructura ideol6gica en la cual esta comprometida la
arquitectura.®

Es tarea de esta investigacion hacer un acercamiento a la realidad econémica,
politica y social de Toluca durante el porfiriato, para comprender y analizar el
desarrollo urbano que se dio en la capital con base en las actividades y
necesidades humanas del periodo sin dejar a un lado los acontecimientos

europeos, pues es sabido como influyeron en el gobierno de Porfirio Diaz.

7 Ibid., p. 27.
8 Ibidem.

° Ibid., p. 29.
10 1bidem.



De igual manera, se hace un andlisis de los diferentes elementos
arquitectonicos y sociales que se dieron en la ciudad de Toluca durante el
porfiriato y entender cdmo estos dos aspectos tienen una conexion y que cada
uno de ellos avanza conforme a los intereses de ambos. En otras palabras se
trata de analizar histéricamente la conformacion material e ideologica del

espacio llamado Toluca.

También se presenta una recopilacién de algunos archivos que datan de los
siglos xix y xx donde se muestra la configuracion y disefio arquitectonico que
imperd en esa época, centrandose el estudio en el aspecto socioeconémico de
los actores de la historia que colaboraron en la construccién social y urbana de
Toluca. En relacion con el aspecto urbano, se busca hacer una reflexion sobre
la preservacion de los monumentos arquitectonicos, asi como del patrimonio
arquitectonico local, que con sus elementos, composicion, detalles y geometria
dan a conocer la arquitectura de esos afios y por la cual a Toluca se le

denomind “Toluca la Bella”.

Los documentos, libros y archivos consultados para este trabajo, conforman
una valiosa fuente de informacion sobre el aspecto urbano; asimismo sirven
para comprender y entender la relacién sociocultural, grupos de poder,
intereses de las clases, movimientos sociales y artisticos, leyes, costumbres,

entre otros, de aquella realidad que vivié la capital del pais.

Estos documentos no sélo exponen la parte que integra lo artistico con lo
socioecondmico, sino también da a conocer un aspecto de arraigo e identidad
de la ciudad de Toluca. Por lo tanto, esta investigacion es para quienes deseen
indagar en la historia de Toluca a partir del analisis, comprension y reflexion a

través de sus monumentos arquitectonicos y su progreso urbano.



CAPITULO 1: Un acercamiento a la fisonomia econémica y urbana de

Toluca durante el porfiriato.

1 Economianacional durante el porfiriato.

El porfiriato fue un periodo que abarcé de 1876 a 1911 cuando México tuvo
cambios economicos, sociales, politicos y culturales, segun los autores
Tenorio Trillo y Aurora Gémez dicho periodo fue el primero del siglo XIX en el
gue el pais se desarroll6 aceleradamente junto con la Ciudad de México, lugar
rector por excelencia de la cultura y principal centro administrativo y cultural de

la nacion.11

México, desde la consumacion de su independencia hasta la segunda mitad
del siglo xix, nunca habia alcanzado un nivel tan alto de desarrollo econémico
e industrial que cuando empezo el porfiriato, en este periodo se dieron muchas
transformaciones econdmicas en el pais, debido a la inversién de capital de

algunos paises de Europa y de Estados Unidos de América, principalmente.

Con esta inversion de capital extranjero, el pais crecid industrialmente, gracias
al desarrollo y creacion de las vias ferroviarias que comunicaron a casi todo el
pais y aceleraron el comercio y la comunicacion entre los estados, aunado a
ello aparecieron los medios de comunicacion como el telégrafo y el teléfono, y

también la generacion de la electricidad.

Para hablar de un crecimiento en la produccion y distribucién del mercado es
importante sefialar que primero se dio de manera local. Durante el porfiriato se
disefiaron grandes trazas urbanas como calles o caminos, pero, el cambio
primordial se dio con la construccion de una amplia red de vias ferroviarias
—que tuvieron una gran inversion extranjera—, y de las estaciones que

conectaban cada lugar a donde llegaban.

Al comienzo del gobierno de Porfirio Diaz se contaba con 640 kilometros de

rieles, pero, fue en el gobierno de Manuel Gonzélez donde se dio un mayor

UTenorio Trillo, Mauricio; Gdmez Galvarriato, Aurora, El porfiriato, p. 36.



crecimiento, pues con la llegada nuevamente de Diaz, éste disminuyé por

problemas financieros.!?

A finales del porfiriato el pais tenia mas de 20 mil kilbmetros de vias, por
razones obvias, este medio de transporte y de comercio que comunicaba
diferentes partes de la republica y Estados Unidos tuvo efectos favorecedores

en el mercado interno y externo.

El comercio interno se beneficié por el quite de impuestos o alcabalas que dio
origen la integracién de los mercados regionales y locales del pais, dando

como resultado un gran mercado nacional.'?

Con el desarrollo del ferrocarril, la capital del pais se convirti6 en el eje
principal, retomd su rol importante como principal centro econémico del pais,
quitdndole la hegemonia a otros centros comerciales que habian permanecido

con autonomia y gran venta en el mercado interno.

También se dio el crecimiento econémico de las ciudades en el mercado, en la
industria, otras se especializaron, por ejemplo, en zonas mineras, agricolas,
pero otras decayeron o quedaron estancadas®*. En lo relacionado a Hacienda
Pulblica, por los préstamos extranjeros que se habian solicitado, estaba en
quiebra; los campesinos perdieron sus tierras por los hacendados; el sueldo de
los trabajadores en la zona sur del pais no les alcanzaba para solventar sus
gastos; de igual forma, en la agricultura, en el manejo de los granos, en el
sector artesanal, etc. La agricultura era la actividad econémica que mas se

trabajo en el territorio mexicano y se ubico en las zonas norte, centro y pacifico.

También se indica que si bien hubo avances tecnoldgicos en transporte,
comunicacién, maquinaria, en la mineria, en el uso de la energia eléctrica; en
otros sectores no hubo avances, como este aumento comercial y econémico de
las ciudades obedeci6 a determinados factores, como la densidad de
poblacién, el grado de desarrollo productivo y los recursos naturales con los

12 cardoso, Ciro (coord.), México en el siglo XIX (1821-1910) historia econdmica y de la
estructura social, p. 274.

13 1bid., p. 274.

% 1bid., p. 275.



gue contaba cada region, es por ello que puede mencionarse que cada
actividad econdémica era diferente en cada lugar. Por ende, las zonas del pais

tuvieron determinado peso.

Ciro Cardoso apunta que el porfiriato desde el enfoque econdémico es, en
pocas palabras, o que se conoce en América Latina como “el desarrollo hacia
afuera”. El autor explica que la economia surgida en esa etapa tiene sus
origenes en la consolidacion de la reforma liberal y que este proceso se
identifico con los intereses de la clase dominante en México. Este triunfo liberal
catapult6 a la clase media a los estratos mas altos de la vida nacional, es decir,

la clase media colaboré con la clase dominante.®

Cardoso refiere que dicha reforma lejos de perjudicar los intereses de la clase
propietaria (terratenientes) la ayudd a aumentar sus propiedades. Sefala
también que para entender este aspecto, es por medio de las leyes de
desamortizacion de bienes eclesiasticos, el deslinde de los lotes baldios y la
desamortizacion de las tierras comunales. Pero fue en el periodo de 1880 a
1890 cuando esta unificacion —por parte de los propietarios, inversionistas
extranjeros, intelectuales (cientificos) y otros— logré introducirse completamente

al sector econémico del pais.

Continuando con el mismo autor, indica que esta situacion desencadend que
México tomara fuerza y estabilidad econdmica y que el pais lograra colocarse
en el mercado mundial de manera intensa y atraer las inversiones del capital

extranjero.®

A partir de la explicacién acerca del origen de la economia porfirista, los puntos
a analizar serian las exportaciones e inversiones extranjeras, las
consecuencias de las vias ferroviarias, el quite de las aduanas, el desarrollo del
mercado nacional, el desarrollo industrial y las consecuencias que se dieron en
algunos sectores de la poblacion que no se dedicaron a la industria y al

comercio exterior.

15 Ibid., p. 267.
16 Ibid., p. 269.
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También se analizar4 el mercado con Estados Unidos, la nueva fuente de
energia que fue la electricidad, el uso de la maquinaria en las industrias, entre

otras mas.1’

La reestructuracion de la economia durante el periodo ya citado se dio por la
intervencion de los ministros Limantour, Dublan y Romero, ya que ellos
implementaron un nuevo sistema hacendario, con lo cual las decisiones en
cuanto a economia y gasto publico fueron favorables para el pais. Un ejemplo
fue la eliminacion de los impuestos y la reorganizacion del poder econémico,
restandole poder a algunos estados de la republica. Se empezaron a realizar
los primeros censos demograficos y econémicos para tener un mayor control

del pais, se formo6 un nuevo cédigo de comercio y un nuevo sistema bancario.

En esos tiempos el enemigo niamero uno del comercio era el contrabando. En
1879 se promulgé una ley que puso esa practica a nivel de delito y fue hasta
1896 cuando se propuso una iniciativa en la cual se abolieran las aduanas
interiores y las alcabalas (impuestos sobre las mercancias nacionales y

extranjeras). 18

Con respecto a la demografia de 1877 y 1910, se agilizé y pas6 de 9 millones
de habitantes a 15. Este crecimiento se dio porque hubo un incremento en las
fuerzas productivas, el mercado interno e infraestructura, pero cabe sefialar
gue no toda la poblacion estuvo econémicamente activa; en 1895 sélo 39% lo
estuvo; en 1900, 39.91% y en 1910, 36.88%.

Otro factor que el autor estudia, para que este crecimiento econémico se haya
dado, fue la formacion profesional de los hombres, aparte de su fuerza
productiva. En este caso la ensefianza técnica y profesional fue casi nula,
porque la educacion era sélo para los estratos altos. Por esta razdén se

desarrolld mas la mano de obra barata en fabricas e industrias.®

Para entender mejor lo anterior se puede explicar, por ejemplo, la conversion

de fuente de energia en la industria. Durante el porfiriato la energia del carbon

Y bid., p. 270.
18 Krauze, Enrique; Fausto Zerdn, Porfirio, p. 60.
¥ bid., p. 272.
11



y el vapor se sustituyd por la electricidad, y aunque México no estaba
preparado para una revolucién industrial como tal, el cambio de electricidad y
petréleo favorecié el avance industrial.?’ Con el desarrollo de las exportaciones
y el mercado exterior pudieron llegar al pais mejores y sofisticadas maquinarias

y equipos, todos ellos necesarios para la modernizacion.

En 1890 crecié la monetizaciébn de la economia y del crédito, los créditos
bancarios y la circulacién de la moneda incrementaron de manera favorable.
En esta década el pais tenia un banco y a finales del periodo porfirista ya habia
mas de veinte; el pais se aceleré en todos los aspectos financieros. Asi lo

refiere Cardoso.

Toda esta politica encaminada al mejoramiento de los sectores financieros fue
favorable para la inversion e interés del capital extranjero. El autor da algunos
porcentajes que cada pais tuvo invertido en México con respecto a su
economia: Estados Unidos tenia 38%, Gran Bretafia 29% y Francia 26%. A su
vez expresa que es complicado saber en qué estaba destinado todo este
capital, pero estos paises buscaron actividades bien definidas, por ejemplo,
Estados Unidos tuvo 61% en minas y metalurgia, 24% en deuda publica, 4.9%
en bienes y raices, 3.6% en bancos y 3.3% en petréleo, industrias, comercios y

servicios publicos.?!

Estos datos referidos por él corresponden a la primera fase del capitalismo que
se dio en el pais y que las inversiones fueron destinadas a la infraestructura y
al sector primario de la economia (mineria y agricultura). Pero también las
inversiones francesas cobraron importancia en el rubro de la banca y la
industria, es por ello que se agilizaron los sectores de la infraestructura y de la

produccion ligados al comercio exterior.??

Estados Unidos estuvo al acecho de México y busc6 de manera insistente
invertir su dinero en el pais, pero México puso limites en la inversion del pais

del norte. Los secretarios de Hacienda, José Yves Limantour, Manuel Dublan y

2 Ibjid., p. 273.
2 Ibid., p. 271.
22 Ibid., p. 272.
12



Romero, en el periodo correspondiente a su cargo, ayudaron a que el pais
restableciera relaciones con Francia, por lo que a partir de 1880 se empez0 a

ver en la economia mexicana gran influencia del capital francés.?®

Limantour ocupo el cargo de ministro de Hacienda, una de las gestiones
importantes que realizé fue expedir la Ley General de Instituciones de Crédito
en 1897, con la finalidad de reorganizar los bancos. Primero los clasifico en tres
tipos: bancos de emision, que eran los Unicos que podian fabricar moneda en
metal y en billetes; los bancos reaccionarios, que daban crédito para el
desarrollo de las actividades industriales y comerciales; y los bancos
hipotecarios, encargados de dar créditos hipotecarios sobre fincas rurales y

urbanas.

En 1884 el ministro Dublan logro restablecer relaciones econdémicas con Gran
Bretafia y ayud6 a negociar la deuda que México tenia con este pais. Las
renegociaciones de las deudas externas con los paises europeos fueron
relevantes, ya que se tuvo que encontrar una solucion rapida y favorable para
el pais, pues el 80% de los ingresos publicos eran utilizados para el pago anual

de dichas deudas.

Otra aportacion significativa de Dublan, fue el decreto sobre la creacion de la
renta interior del timbre el 6 de enero de 1885. Este decreto dictaminé que se
gravaba con un medio por ciento la compra y venta de mercancias y esta
misma tasa de interés o precio se mantuviera en operaciones de ventas de
fincas urbanas y rurales, venta de bienes inmuebles y muebles, en hipotecas y
donaciones. Aplico el 10% en bebidas alcohdlicas extranjeras. También hubo
4% sobre los pasajes del ferrocarril y 2% en la entrada de espectaculos
publicos. En febrero de 1885 hubo una reforma a este decreto, ya que genero

en la sociedad porfirista ciertas discrepancias que no convinieron a todos.

En 1889, Limantour acepté una propuesta por parte de bancos alemanes e
ingleses en donde México pudo reconvertir las deudas en un solo empréstito,
forma de contrato para captar dinero del publico por parte de las entidades de

crédito, que emiten en este caso un conjunto de valores en serie que la gente

3 Ibid., p. 273.
13
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puede comprar. A cambio, la entidad se compromete a devolver el dinero en el

plazo y con los intereses pactados.

Con esta solucién se pens6 que México iba a verse favorecido, pero no fue asi,
ya que en 1900, Estados Unidos entr6 en una crisis que afectd la economia
mexicana con la depreciacion de la plata y también la devaluacion del peso, lo
cual trajo como consecuencia el aumento de la deuda externa. Ante esta
situacion de crisis, México y su comercio recurrieron a solicitar nuevamente

dichos empréstitos a los europeos.

Ya a finales del porfiriato la deuda del pais ascendi6 a 450 millones de pesos y
el gobierno de ese tiempo pagé anualmente de gastos publicos mas del 30%
gue equivalia a 42 millones de pesos. Con este gasto se hizo una nueva
reforma monetaria y fue la de adoptar el patrén oro, que era una cantidad de
oro por 32 de plata. El peso mexicano estaba muy devaluado en esos tiempos.
Con esta reforma se pretendio nivelar el comercio para evitar la inflacion y se

buscé desarrollar las industrias agricolas y mineras.

En esta etapa aun siguieron las reformas de Juarez y Lerdo, en cuanto a la
primera continué favoreciendo las propiedades de las tierras por parte de los
terratenientes; la segunda ley, en relacion con los baldios, sirvio para el

crecimiento del latifundio.?*

Otra actividad econOmica que continué en el porfiriato fue la mineria, aunque
cambi6 la manera de trabajarla, pues con la ley de 1882 pas6 de propiedad
publica a propiedad privada. El duefio de la tierra o de la mina pudo explotarla
las veces que quisiera sin restriccion y obtener los minerales de la tierra sin
permiso del Estado, iniciativa muy favorable para los inversionistas extranjeros,

principalmente estadounidenses.

Con esta actividad econdmica se restablecid la produccion de plata. Los
estadounidenses explotaron demasiado los yacimientos de metales como el
cobre, carbén, plomo, grafito, hierro, y otros. Toda esta materia prima se vendia

a las industrias y fabricas del pais para la fabricacion de otros productos. Pese

24 Ibid., p. 270.
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a la crisis y devaluacion de la plata, este metal siguié siendo el nimero uno en

exportacion en México.

Si bien ya se describié a grandes rasgos sobre el desarrollo econémico que se
dio en varios ambitos durante el porfiriato de 1880 a 1900, existen ciertas
contradicciones en relacion a este crecimiento. Por ejemplo, en la economia, la
crisis y devaluacion de la plata en el mercado internacional se cre6 la ley
patron oro, que no sirvid de mucho a la situacién financiera. Otro ejemplo es la
creacion de un banco especializado en el desarrollo de la agricultura, cuando
esta actividad tuvo muy poco crecimiento y sélo salvdé a muy pocos propietarios

de haciendas.?®

1.1 Las haciendas en México.

Otra de las actividades econdmicas durante el porfiriato, que representdé una
unidad econdémica de la produccién agricola en México, fueron las haciendas
gue surgieron a partir del siglo xvii y se mantuvieron asi hasta la revolucion
mexicana. Los autores Eric Wolf y Sidney W. Mintz, consideran a la hacienda
como una propiedad agricola operada por un terrateniente que dirige y una
fuerza de trabajo que le estd supeditada, organizada para aprovisionar un
mercado de pequefia escala con capital pequefio y donde los factores de la
produccion se emplean no sélo para la acumulacion del capital sino también

para sustentar las aspiraciones del propietario.?®

Algunos autores sefialan que el origen de la hacienda en México y sus
caracteristicas a lo largo del siglo xvi al xix tiene que ver con la existencia de la

unidad econdémica (hacienda) y el crecimiento del latifundio privado.

Francois Chevalier declara que el latifundio en la Nueva Esparfia aparecio en el
periodo de 1530 a 1630 y posteriormente se consolido a finales del siglo xvii.

La palabra “hacienda” tiene su origen en el siglo xvii cuando en la Nueva

% Ibid., p. 275.
26 Garcia Luna, Margarita, Haciendas porfiristas en el Estado de México, p. 11.
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Espafa se utilizé para designar a la propiedad rural, pues antes de ese periodo
el término “hacienda” se emple6 para referirse al capital, por ejemplo,

haciendas de minas, haciendas de ganado, etcétera.?’

El latifundio privado empezdé a tomar fuerza a lo largo de los siglos antes
referidos con el despojo violento de las tierras comunales propiedades de los
indigenas y con el apoderamiento de las tierras que le pertenecieron a la
Corona espafola. El enfrentamiento entre los latifundistas y la Corona por el
poder econdmico y politico no se hizo esperar y se intensificé a finales del siglo
xviil y finalizé con el triunfo de los hacendados en la guerra de Independencia
de 1810 a 1821.28

A comienzos del siglo xix, el propietario de la hacienda tuvo que compartir el
titulo de duefio con la Iglesia, pero fue hasta las reformas de Juarez que los
terratenientes y latifundistas se vieron beneficiados. Para entender la hacienda
porfirista es necesario conocer sus antecedentes préximos y uno de ellos fue la
ley de reforma que se refiere a la propiedad de tierra. La Ley de
Desamortizacién de Fincas Rusticas y Urbanas de las Corporaciones Civiles y
Religiosas en 1856. La Ley de Nacionalizacion de los Bienes del Clero Secular
y Regular en 1859.

Estas dos leyes no soélo consolidaron la hegemonia del hacendado y el
latifundista en México durante el porfiriato, sino también sentaron las bases
para la politica agraria que se llevé a cabo en el gobierno de Porfirio Diaz. Las
consecuencias inmediatas fueron el crecimiento territorial de las haciendas
porque se aduefiaron de las tierras que se le confiscaron a la Iglesia y también
de las tierras de las comunidades indigenas. Estos dltimos, al ser
corporaciones civiles, no podian poseer tierras comunales de acuerdo con lo

establecido en la ley de 1856.%°

El latifundismo siguié creciendo en el porfiriato a costa de las comunidades

como lo dictaron las leyes de 1883 y la de 1893. La primera autorizo la

27 Ibid., p. 18.
28 Ibid., p. 19.
2 Ibid., p. 21.
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creacion de compaifias deslindadoras para que delimitaran, midieran y
fraccionaran las tierras o terrenos baldios. Esta misma ley dictaminé que la
compafiia deslindadora se iba a quedar con la tercera parte de la tierra
deslindada por los gastos que hiciera la compafia. La cantidad de tierra quedo
en 2 500 hectareas de cada tierra despojada y con la obligacién de hacer

trabajar el terreno.

La hacienda, como unidad econdmica agricola que con el tiempo dio origen a
un mercado local, continu6 tomando ese giro hasta el porfiriato. Este
crecimiento de las haciendas dio pauta también a la ampliacion de los
mercados, al aumento de la produccion, otro factor fue el crecimiento de las
lineas férreas e hizo que se apreciara con mayor importancia esta unidad

economica dentro de la economia nacional en México.3°

1.2 Economialocal o regional en Toluca durante el porfiriato.

A finales del siglo xix y principios del xX, se presentaron en la ciudad de Toluca
importantes manifestaciones y transformaciones econémicas que dieron pauta
al desarrollo econdmico de la capital del Estado. En 1880 se utilizaron las
primeras vias ferroviarias que pusieron en contacto la capital del Estado con los
diferentes lugares de la republica mexicana, lo cual abrié el comercio local y
posteriormente el nacional. Los productos que se elaboraban en las haciendas
(comestibles, ropa, calzado, etc.) entraron en este comercio. Se desarroll6 la

industria e incrementé el nimero de trabajadores en las fabricas.3!

Estas modificaciones econdmicas que sucedieron durante el gobierno de Diaz
en Toluca, se vieron reflejadas en el embellecimiento de la ciudad, en la
creacion de manifestaciones artisticas y arquitecténicas, en la construccion de
edificios publicos y de gobierno. La historiadora Garcia Luna refiere que, en un

diario de la Ciudad de México publicado en 1902, se dio a conocer, por medio

30 Ibid., p. 39.
31 Garcia Luna, Margarita, Toluca en el porfiriato, p. 7.
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de articulos, los avances y el progreso econémico e industrial que se estaba
suscitando en el Estado de México, asi como el trabajo del gobernador General

José Vicente Villada.32

En este diario se sefala que en 1889, Villada habia recibido el gobierno de
Toluca y que a esta ciudad le faltaba mucho para considerarse como capital del
Estado. A causa del mal aspecto de las calles principales, la falta de higiene, la
carencia de agua potable y drenaje, la falta de policia, todo ello formaba a la
capital en un pueblo y no en una ciudad como capital, asi se exponia en el

diario publicado en 1902.

Estas aseveraciones, por parte de este periddico, pronto se fueron borrando ya
gue el gobernador del estado tom6 medidas para resolver el problema de la
ciudad. Al parecer, la primera medida que hizo fue de sanidad. Se construyeron
atarjeas que en la actualidad son los conductos de desagiie, ya que en varias
ocasiones por la falta de agua potable y la carencia de conductos que
desalojaran las aguas negras de la ciudad provocaron epidemias que causaron

un alto indice de mortandad.33

Otras medidas que Villada consideré necesarias fue la remodelacion de los
jardines principales de Toluca, pues estaban abandonados y en deterioro; las
plantas se sustituyeron por otras mas vistosas, se construyeron fuentes, se
coloco alumbrado con faroles de luz incandescente, se pavimentaron todas las
calles que rodeaban los jardines34. La Alameda fue una de sus principales
restauraciones, debido a que estaba abandonada desde 1874, afio en que se
habia reformado, y fue hasta 1890 cuando se cre6 una especie de
departamento de zooldgico, se construyé una pajarera de alambre, un
invernadero, un criadero para venados y un lago para aves acuaticas. Estos

fueron algunos cambios que introdujo Villada, asi lo indica Garcia Luna.®®

La mayor parte de los edificios publicos y privados de la ciudad de Toluca

fueron construidos o remodelados durante el porfiriato, entre los principales se

2 Ibid., p. 8.
3 Ibid., p. 14.
34 Ibidem.
35 Ibid., p. 18.
18



encuentran el Palacio de Gobierno, la plaza principal, Palacio Municipal, el
Palacio de Justicia, el Palacio de la Legislatura, el Instituto Cientifico y Literario,
el teatro principal, el hospital civil, la escuela de artes y oficios para caballeros,
la Escuela Normal para Profesoras, la escuela de artes y oficios para sefioritas,

y el Mercado Riva Palacio.3®

Aparte de la remodelacion y construccion de la capital, como ya se habia
mencionado al principio del subapartado; otro acontecimiento, que transformod
la vida econdmica local de la ciudad de Toluca durante el gobierno de Diaz, fue
la construccion de redes ferroviarias, con lo cual la capital tuvo comunicacion
con otros estados. El 5 de mayo de 1882 inici6 el primer recorrido del tren por

toda la red ferroviaria hasta ese momento construida.3’

Para darle auge al comercio local de la capital —cinco meses después de que
se inauguro la via ferroviaria de México hacia Toluca en octubre de 1882—, el
Congreso del Estado autorizé realizar una exposicion de productos naturales,
agricultura, industria, ciencia y bellas artes en abril de 1883. Un gran nimero
de visitantes venidos de la Ciudad de México se dieron cita en Toluca, quienes
aprovecharon el uso de la via ferroviaria para conocerla y después asistir a

dicha exposicién.®®

Las criticas relacionadas con la construccion de las vias ferroviarias no se
hicieron esperar. Los visitantes expresaron que éstas se encontraban en mal
estado, algunos diarios de circulacion también mencionaron las malas
condiciones del tren. Pero a pesar de estas criticas, esta via férrea sirvio para
agilizar el comercio de Toluca con otros lugares, principalmente con la Ciudad
de México.*° Los principales productos que comercializ6 Toluca a otros estados
eran semillas, harinas, quesos, lana, algodon, tocineria y cerveza. Algunos
productos como la cerveza le permitieron a la capital estar en relacion

comercial con los Estados Unidos y algunos Estados europeos.*°

36 Ibid., p. 26.
7 Ibid., p. 43.
38 Ibidem.
3 Ibid., p. 46.
40 1bidem.
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Las haciendas, al contar con trabajo de produccion agricola y ganadera
resultaron muy favorecidas con la construccion de estas vias ferroviarias, ya

que en la Ciudad de México encontraron su mejor mercado.

A comienzos de la década de 1890, Toluca tuvo importantes haciendas como
la de “San de la Cruz”’ y “La Magdalena”, especializadas en tener un alto indice
de produccion de maiz y ganado. Estas haciendas eran propiedad del sefior
Luis G. Sobrino y Ortiz. Otras haciendas como la de “San Diego” con mas de
800 hectareas, la de San José Buenavista, la de “San Diego Linares”, la del

“Cerrillo” con 1 763 hectareas.*!

Las haciendas de la “Laguna” y la de “Palmillas”, pertenecientes a la sefiora
Luisa Montes de Oca, otra hacienda con una importante produccién ganadera y
agricola fue la de “Canaleja” que contaba con 1 298 hectareas, la “Pila”, la de

Ve

“Santin” y la de “Nicolas Tolentino”.#?

También en este periodo porfirista, Toluca contd con importantes fabricas como
la de los tejidos de algodon llamada Industria Nacional y la fabrica de
produccion cervecera denominada Toluca y México S. A. La primera fabrica
gue produjo tejidos de algodon fue establecida por los sefiores Cortina,
Pichardo y Cia., hacia 1893 contdé con méas de 200 obreros, en los siguientes
afos ya eran mas de 300 obreros con un salario de 13 centavos, casi a 1 peso

diario.

La fabrica cervecera fundada por Santiago Graf en 1865, a finales del siglo xix,
alcanzé un enorme desarrollo industrial y llegé a producir mas de 2 000 000 de
litros de cerveza; otra fabrica importante del pais en ese momento fue la
“Comparniia Cervecera de Chihuahua”. A partir de 1905, la cerveceria de Graf
contdé con 800 obreros y produjo alrededor de 32 000 000 de hectolitros de

cerveza.

Esta produccién cervecera tuvo como consecuencia préxima la creacion de una
fabrica de vidrio, ya que cada vez se necesitaban mas botellas para almacenar

esta bebida. Otras fabricas que también se desarrollaron fueron las de

41 Garcia Luna, Margarita, Las casas antiguas de mi ciudad, p. 49.
42 Ibidem.
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conservas de alimentos, las de jabén como “La Marsellesa”, “La Moderna”,

entre otras.*3

La vida econ6mica en Toluca tuvo su mayor auge en la zona centro de la
ciudad como en los portales y la zona ferroviaria que conecté a Toluca con
otros lugares para el abastecimiento comercial, asi como el uso del transporte
por parte de los habitantes de la region. Los principales puntos con los que se
hacia contacto a través del ferrocarril en Toluca eran el Jardin Morelos, el

panteon, el hospital civil, Paseo Colon y, posteriormente, a Tenango en 1907.

Garcia Luna explica que el comercio de ropa era importante en la zona centro
de los portales. En esta parte de la ciudad también se desarrollaron tiendas de
abarrotes, cantinas, molinos de trigo, aceite, panaderias, pulquerias,

tabaquerias, ferreterias, boticas, hoteles, funerarias, entre otros.

A partir de 1899 en el Portal Morelos, se construyeron importantes hoteles. Uno
de ellos fue el llamado Gran Sociedad, que contaba con cantina y billares, su
propietario era Fernando Rosenzweig. Otros hoteles eran el Ferrocarril, el Hotel
Chino, la Bella Unién, el Leén de Oro, San Agustin, La Merced, entre otros
mas. El desarrollo de estos servicios hoteleros se dio por el crecimiento
econdémico de la ciudad de Toluca y por el ferrocarril que transportaba a las
personas que pernoctaban unos dias en Toluca, porque estaban de viaje o por

cuestiones de negocios.*

1.2.1 Lavidasocial en Toluca.

El desarrollo de la economia en Toluca va ligado con el aspecto social. En la

capital del Estado en esos tiempos se caracterizé por la division de las clases

4 Garcia Luna, Margarita, Las casas antiguas de mi ciudad, p. 53.
4 Ibid., p.58.
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sociales. Estudiosos de aquélla época sefialaron que la sociedad de raza

blanca (clase alta) era de 41,450 y los indigenas de 423,425.4°

La poblacion de Toluca a finales del siglo xix era de 13 188 personas,
incluyéndose los barrios que conformaban la capital que eran los de Santa
Barbara, Calvario, San Luis Obispo, Tlacopan, Huitzila, San Bernardino y San
Sebastian, entre otros, donde la poblacion alcanzé un total de 18 183

habitantes.

En las instituciones educativas como en la Escuela Normal para Profesoras y
de Artes y Oficios sefialan que la distincién se hizo conforme a la clase social
perteneciente: “inditas o seforitas de razon”. Los centros de reunion de la clase
alta eran muy diferentes a los de donde concurrian los de la clase baja. Pocas
veces coincidian en un mismo lugar ambas clases, excepto en algunos eventos
civicos o fiestas tradicionales o religiosas como era el 1 y 2 de noviembre,
donde la poblaciéon se reunia en el Mercado Riva Palacio o en el Pantedn

General.

Esta distincién de clases también se observé en los hospitales de Toluca,
donde existia un sitio destinado a las personas de clase baja y media, llamado
salon de la Beneficencia Publica, y habia otro lugar para las personas de clase

distinguida.

En este periodo se dio la formacion de una burguesia nacional y por
consecuente una local. En la mayoria de los casos estuvieron vinculados con el
capital extranjero, por ejemplo, en las fabricas de cerveza la mayor parte de los

duefos eran inversionistas alemanes.

A la par del desarrollo de la clase burguesa y el proletariado de ese tiempo, se
desarrolld una clase de propietarios privados: los hacendados con origenes
coloniales. Uno de los personajes mas famosos y duefio de haciendas fue el
empresario Arcadio Henkel, que era propietario de la hacienda de “San Juan
de las Huertas” en Zinacantepec; la familia Henkel también poseia uno de los

principales molinos, el de La Union, que tuvo una capacidad de 500 barriles

% Ibid., p. 59.
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diarios. También esta familia estuvo relacionada con la construcciéon de las vias

férreas de Toluca a Tenango en 1897.

Entre otros hacendados de la capital del Estado se encuentran los hermanos
Albarran, Jesus Barrera, Vicente Ballesteros, Santiago Graf, Victoria Chaix,
Valeriano Lechuga, Trinidad Pliego, Joaquin Valdés, Luis Zamora. Estos
hacendados se dedicaron a la explotacion de las tierras y sus recursos, la
materia prima obtenida se exportd a otros estados de la republica, las
principales haciendas exportadoras eran las de Morelos, Oaxaca, Sinaloa,

Yucatan, Veracruz, Coahuila y Sonora.

La concentracion de grandes cantidades de tierra en manos de los
terratenientes y latifundistas fue una caracteristica principal del gobierno de
Diaz. En Baja California existieron cuatro duefios, entre ellos poseyeron la
cantidad de 10 millones de hectareas; en Coahuila, Emeterio de la Garza tuvo
1.6 millones; en Chihuahua, Jesus Valenzuela tuvo 1.5 millones e Ignacio del

Campo 1.2 millones. Hacia 1900 en México existieron 5 932 haciendas.*®

Otra clase social era la de los trabajadores de las haciendas también llamados
jornaleros. En 1893 habia en Toluca de 6 000 a 7 000 jornaleros que recibieron
un sueldo miserable de 25 centavos diarios. Sus condiciones de vida eran de

pobreza y miseria.

1.3 Desarrollo urbano y arquitectonico en Toluca durante el porfiriato.

Para entender la situacion artistica y econémica de Toluca en el contexto del
porfiriato, hay que distinguir que esta capital a diferencia de otras, adquirié un
aspecto y forma fisica mas porfirista que colonial. Este fue un resultado que
ayuddé para que Toluca lograra primero una importancia regional y
posteriormente estatal; esta ultima fue la que le dio la principal jerarquia dentro

del Estado de México; también su actividad agroindustrial y sus rutas

4 https://prezi.com/khp5co2iz1sr/desarrollo-economico-en-el-porfiriato/ (Fecha de consulta:
13 de noviembre del 2016).
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ferroviarias con otras entidades permitieron que se consolidara como ciudad
importante en un tiempo relativamente corto, asi lo explican Talavera y

Serrano.?’

Un acontecimiento que marcé la pauta en el desarrollo econémico de la ciudad
de Toluca durante el periodo porfirista fue la realizacion de las obras
ferroviarias que sirvieron como vias de comunicacién y transporte para los

diferentes destinos del Estado de México y partes de la republica.

Como ya se habia sefialado, la construccién de estas vias férreas fue muy
importante, pues agiliz6 las relaciones comerciales de Toluca con otras
entidades del Estado y con la Ciudad de México, particularmente. Durante
1883 Toluca era el principal centro comercial y los productos que vendia a
otros estados y a la Ciudad de México eran especialmente semillas, harinas,
articulos de tocineria, quesos, mantequillas, pieles de res, tejidos de lana y
algodon, y cerveza.*® Este ultimo producto le permitié a la capital del Estado
tener estrecha relacion comercial con el vecino del norte y algunos pueblos
europeos. Se estima que las ganancias de compra y venta de la ciudad de
Toluca fueron de 10 000 000 de pesos en 1893.4° A finales del siglo xix, la
ciudad cont6 con dos importantes fabricas, la de tejidos de algodon: Industria

Nacional, y la fabrica de cerveza: Toluca y México S. A.

En la dltima década del siglo xix y primera del xX, se presentaron diversas e
importantes transformaciones econdmicas, sociales y artisticas. Ya entrado el
siglo xx, la capital del Estado de México conté con vias ferroviarias para el
contacto y comunicacion con entidades de la republica mexicana, lo cual
favorecio el comercio interno de la capital, los productos locales se abrieron
paso al agil comercio que estas vias habian impuesto y con ello un impulso

favorable a la industria y a la mano de obra.>®

47 Talavera Marquez, Raul; Serrano Barquin, Héctor, Toluca: su historia, sus monumentos, su
desarrollo urbano, p. 165.
8 Garcia Luna, Op. Cit,. p.46.
4 Idem.
0 Ibid., p. 7.
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Con estas transformaciones econdmicas surgié una burguesia extranjera y
nacional dentro del contexto porfirista comprendido de 1876 a 1910. Estas
burguesias tuvieron un papel relevante para que la capital del Estado

obtuviera otra fisonomia urbana, artistica y arquitectonica de la cual carecia.

Todas estas modificaciones econdmicas y sociales dadas durante el porfiriato
se reflejaron en el embellecimiento de la ciudad de Toluca con manifestaciones
artisticas, arquitecténicas y culturales. El poeta y escritor Manuel Gutiérrez
Ndjera, en uno de sus poemas compara a Toluca con una mujer jovial, coqueta
y traviesa, que se hace presente a través de la naturaleza. El enamorado la
percibe en la espuma en el agua. La describe con ese marcado romanticismo
asi:
Coqueta la traviesa y rie de sus enamorados. Su risa de muchacha, cortejada
por brillantes legiones donceles, es la que vemos; hecha espuma al pasar por
el Monte de las Cruces, la que escuchamos cuando salta el agua en la selvosa
cumbre; como nietezuela que retoza en las rodillas del abuelo. Tenemos que
llegar a ella subiendo, primero, cual si trepando por el tronco y las ramas del
frondoso cedro nos encaramaramos hasta el balcon de la garrida castellana; vy,

llegando a la cima hay que bajar, asi como se arrodilla el trovador ante el
alcazar escalonado.>>

El prélogo del viaje a Toluca es tan hermoso como el prélogo de todos los
amores. Figura el incienso, el humo de la locomotora; vestido de novia, cuajado
de encajes, la espuma frufuante de las aguas; el cedro, candelabro gigantesco;
y la catedral dispuesta para nuestras nupcias, las montaas...>!

La imagen de Toluca a principios del siglo xx es la de una poblacién nueva,
limpia y flamante, pues adquiere una conformacion e identidad de ciudad en
este periodo. La construccion de edificios publicos y privados, asi como de
casas de propietarios particulares entré6 en ese nuevo estilo que la ciudad
adoptd a principios del siglo xx.>?

Durante el periodo presidencial de Porfirio Diaz, Toluca adquirio la fisonomia
de ciudad como tal, ya que tiempo atras se encontraba abandonada, azotada
por las guerrillas civiles y las enfermedades, estas Ultimas provocadas por la

falta de drenaje y alcantarillado; posteriormente en el gobierno de José Vicente

1 1bid., p. 12.
>2 Ibid., p. 7.
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Villada, se dieron una serie de mejoras a las condiciones higiénicas,

favoreciendo con ello a la poblacion.

Garcia Luna refiere que la inestabilidad politica fue un aspecto por el cual
Toluca no adquiria el papel de ciudad y sobre todo de capital del Estado. En el
siglo xix, por la falta de un orden politico, social y econémico, Toluca no se
desarroll6 y no tuvo la imagen que supuestamente debia tener una capital. La
falta de mejoras materiales como las construcciones de caminos, de servicios
publicos como la luz y el drenaje, la creacion de una red de avenidas y calles
para una mejor distribuciéon de cuadras, etc. fueron aspectos que impidieron
gue Toluca tuviera una buena imagen, paulatinamente fueron solucionandose

y, por lo tanto, la fisonomia de la ciudad mejoré notablemente.3

En 1889 con la llegada de Villada al Gobierno del Estado de México, los
primeros aspectos que se atendieron fueron los servicios de agua potable y
alcantarillado, luz publica, pavimentacién y nivelacion de las principales calles y
avenidas. Otra medida tomada por el gobernador fue la creacién de atarjeas,
porque en afos anteriores, finales del siglo xix, hubo una serie de epidemias y
enfermedades que padecieron los habitantes de la capital por la falta de estos
conductos de desagUe, las aguas contaminadas se estancaban en la ciudad, lo

cual creaba un ambiente antihigiénico y un factor endémico.%*

Paralelamente a la mejora en la calidad de los servicios, se dieron
manifestaciones artisticas, las cuales se vieron reflejadas en distintos ambitos
como la literatura, la filosofia, las artes graficas, la arquitectura, entre otras. La
arquitectura, que aqui nos interesa, a través del tiempo ha perdurado. Es un

testimonio del periodo que se estudia.

Segun Lorenzo Monterrubio la integracién o conformacién de una ciudad no es
producto de la casualidad, variables econdmicas, intereses politicos, tecnologia
alcanzada, sociedad y cultura, conforman la condicion de urbanismo de un

espacio y tiempo histoérico.%®

>3 Ibid., p. 12.
>4 Ibid., p. 14.
5 Monterrubio, Antonio Lorenzo, Arquitectura, urbanismo y sociedad en Pachuca, p. 57.
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En Toluca, en ese periodo, se construyeron edificios publicos, como el Palacio
de Gobierno, el Palacio Municipal, el Palacio de Justicia, el Palacio de la
Legislatura, el Instituto Cientifico y Literario, el Hospital Civil, la Escuela de
Artes y Oficios para hombres, entre otros. Todo iba conformando y dando paso
al embellecimiento y nombre que le correspondia como ciudad y capital del
Estado.

Otras obras sociales que realiz6 el general Villada fue la construccion de
escuelas primarias, el hospital de mujeres, asi como los talleres para mujeres,
el hospital general y el famoso Paseo Colon, que tratdo de semejarse al paseo
de la Reforma de México, tenia un kiosco para que las personas pudieran
deleitarse con la musica de la banda. Otro motivo de la creacion del Paseo
Colon (imagen 2) fue para que esta zona residencial estuviera comunicada con

la otra parte de la ciudad.®

T onuch MEX.

ol o oL ftsio Colon

Paseo Colon, monumento al &guilay Cristébal Colon, principios siglo XX.

%6 Sena Sanchez, Margarita Isabel, Toluca: su historia, sus monumentos, su desarrollo urbano,
p. 185.
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CAPITULO 2: Origenes del neoclasico, el eclecticismo y el art nouveau.

2 Neoclasicismo.

El siglo XIX se caracteriz6 por ser un periodo de muchos cambios. En lo
cientifico destaca el positivismo, las ideas de César Lombroso del hombre
delincuente toman mucho auge, aunque tampoco se puede olvidar la seleccion
natural de Darwin; en lo social, cada vez hay mas industrias, donde atrae
gente, con lo que se aglomera las personas, formando grandes urbes; en lo
artistico no es la excepcion. Se suscitaron muchas criticas, no so6lo en la

pintura, sino también en la arquitectura, punto de interés en la investigacion.

El neoclasico fue una corriente cuyo ideal fue criticar las carencias de la
sociedad del siglo XIX y sobre todo, realizar severos cuestionamientos al arte
barroco. Su ideal principal fue buscar el progreso a través de lo antiguo, de lo
denominado clasico. Empezaron a notar que los dogmas, incluidos los de la
iglesia, comienzan a cambiar; sin embargo, las casas no lo habian hecho. Lo
anterior, fue primordial para querer cambiar el contexto social de aquella
época. Pedro Navascues Palacio, lo describe de la siguiente manera:
De alglin modo [en las sociedades europeas] eran la cara de un alma enferma,
retorcida e ignorante, de un cuerpo social que politica, religiosa, econémica y
culturalmente habia que sanar. La gran aceptacidbn popular de nuestra
arquitectura barroca fue censurada por aquella élite reformista de la segunda
mitad del siglo XIX...el movimiento neoclasico no fue una cuestion puramente

formal o erudita, sino que pretendia a través de la arquitectura contribuir a la
curacion de aquella sociedad.%’

Como ya se sefiald, un cambio importante en lo social, fue el fendmeno de la
migracion. Con la apariciéon de las industrias, paulatinamente se deja las
actividades del campo, la gente huye de tales lugares en pro de una vida
mejor, generandose grandes aglomeraciones de gente. Todo esto no estaba

planeado conforme a una logica y los sujetos no tenian un lugar donde vivir,

>7 Navascues Palacio, Pedro, Historia del arte, p.p.3-4.
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por lo que se crearon casas sin previa planificacion, sin comodidad, sin los
servicios adecuados para proteger su salud, a pesar de haber murallas y
limites, las construcciones parecieron marafas, su conjunto por los callejones
estrechos y sinuosos afectaron la entrada de luz, el agua y los deshechos se
estancaron, creando suciedad. Basicamente, las construcciones no estuvieron
concebidas para habitar. Elia Espinoza, incluso tacha las moradas como
degradantes y los habitantes, convertidos en animales. Veamos el siguiente
texto:
El hombre que practica una religion y no cree en ella, es un cobarde; es un
desgraciado. Somos desgraciados por habitar casas indignas que arruinar
nuestra salud y nuestra moral. Por consiguiente, nos hemos convertido en
animales sedentarios; la casa nos roe en nuestra inmovilidad, como una tisis.
Dentro de poco necesitaremos demasiados sanatorios. Somos desgraciados.
Nuestras casas nos degradan; huimos de ellas y frecuentamos los cafés y los

bailes; 0 nos congregamos en sus interiores, taciturnos y agazapados, como
animales tristes. Nos desmoralizamos.*®

Antes de entrar al tema, es menester hablar sobre su historia. Roma, es la
cuna del neoclasicismo. Surgio por la necesidad de querer crear algo propio,
algo que los identificara. Los artistas en vez de llegar a la imitacion, ya habian
llegado a la copia. No existian elementos nuevos y como todo exceso, llega a
cansar y fastidiar, pues todo ya es monotono. Para lograr tal innovacion, se
refugiaron en lo denominado clasico y con los avances de la ciencia, ya no solo
retoman dichas civilizaciones, ahora incluyen lo céltico, lo barbaro, lo

germanico.

Ademas, busca depurar el ornamento, dando prioridad a la linea y las figuras
geométricas, debido a que las técnicas usadas hasta ese entonces, se basaron
en tratar de excitar la imaginacion ajena, que era considerada como sinénimo
de engafo, es decir, los artistas querian pasar como creadores de nuevas
ideas, cuando en realidad sélo usaban la misma férmula ya desgastada y
realizada por otros.

>8 Espinoza, Elia, L’espirit Nouveau: Una estética moral purista y un materialismo romdntico, p.
258.
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De igual manera, trataron de corregir los excesos del barroco, prefiriendo la
elegancia a la fastuosidad. También buscaron imponer la gracia en sus obras.
El ritmo de vida fue precario y mediante sus creaciones no buscaron que la

existencia todavia fuera mas sombria.

Desde 1750 hasta 1800 aproximadamente, Europa llega al extremo limite de
las posibilidades del Barroco y el Rococé. Para salir de tan prologando callején
sin salida, los artistas retornan una vez mas a las fuentes clasicas y a la
civilizacibn-madre. La Antigiedad grecorromana...sin embargo, esta vez se
inspiran en una antigiedad mas cientifica, recién descubierta la
Arqueologia...se proponian restaurar los decorados y los ropajes antiguos en
toda su autenticidad.>®

Sin embargo, ¢En qué consiste lo clasico? Fue un término afadido por los
artistas del renacimiento, quienes se sintieron atraidos por las obras antiguas,
en especial la romana y la griega (algunos incluyen al antiguo Egipto). El
concepto fue utilizado con la finalidad de atribuir a que el pasado, habia
alcanzado cierto grado de perfeccibn en sus sociedades, tanto en lo

arquitectonico, la pintura, la escultura, etc.

La finalidad es volver a recrear todos esos vestigios, pero acompafnados de la
novedad cientifica y la razon. En arquitectura, dos sucesos marcaron el hito: 1.-
las ruinas encontradas en las excavaciones emprendidas en Pompeya y

Herculano; 2.- el tratado de arquitectura de Vitruvio.

En las ruinas, vieron la importancia del trazo, la interseccién de los ejes con el
punto central de la ciudad, el uso del cuadrado que dejo libres los accesos, de
igual manera, la utilizacion de dameros (es una red ortogonal parecida a un
tablero de ajedrez) en el tejido interno y la fijacion de las plazas, los foros y
edificios publicos. También consideraron su estilo mas libre. Federico

Fernandez Christlieb, sefala:

La curiosidad arqueoldgica por el urbanismo romano permitié a los humanistas
percatarse de algunos de los valores estéticos y funcionales de los
planificadores de la antigliedad...una ciudad que fuera esplendorosa, imperial,
imponente, Roma es sin duda el mejor ejemplo de ello. En Roma, ciudad
enclavada en un valle en medio de siete colinas, se buscé generar esa

%9 Upjohn, Everard M., Barroco y neoclasicismo, p.162.
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sensacion de esplendor mediante la aplicacién de algunos trazos en linea recta
gue permitieran transitar su interior sembrado de edificios muy vistosos cuya
funcién estaba bien delimitada.®°

En el tratado, explica las funciones del arquitecto, ademéas de establecer los
principios que rigen en la creacion de ciudades y la distribucion de sus
componentes arquitecténicos. En su compendio, se destaca la simetria, la
proporcion, el orden racional, los valores estéticos, la belleza, ademéas de que
los edificios debian parecerse a las dimensiones del cuerpo humano,
destacando asi la proporcionalidad y la perfeccion.
La simetria [...] nace de la proporcion [...]. La proporcion consiste en el
caracter conmensurable de los componentes en cada una de las partes de una
obra y de su conjunto total [nos dice Vitruvio]. La relacién entre las partes debe
poderse medir y ordenar. Ningun templo puede presentar un orden racional si
no posee simetria y proporcion, es decir, si sus componentes carecen de una
relacion definida entre ellos como la que guardan los miembros de un cuerpo
humano correctamente conformado. En efecto, la naturaleza, los componentes
de los edificios sagrados deben presentar en cada uno de sus detalles una

concordancia proporcional perfectamente adecuada a la suma general de sus
medidas.%!

Para que una civilizacién antigua sea considerada clasica debe cumplir dos
caracteristicas o mejor dicho, con dos criterios: los llamados formales y los
denominados ideoldgicos. ElI primero consta de la distribucion de la
construccion, su delimitacion, los trazos de las calles que debe llevar una
ciudad, generando una mejor intercomunicacion entre las avenidas, debe
resaltar los espectaculares, como las fachadas y los monumentos, las formas
deben ser proporcionales al cuerpo humano y también estéticas. El segundo,
esta relacionado con la funcién del inmueble. Aqui se destaca aspectos de

salubridad, los inmuebles deben cumplir una tarea®? y no sélo ser una especie

®0 Ferndndez Christlieb, Federico, Europa y el Urbanismo neocldsico en la ciudad de México:
antecedentes y esplendores, p.p.23 y 26.
®1 Jpid., citado en Christlieb, p. 29.
%2 Se puede citar las prisiones, una escuela, un ayuntamiento, etcétera. La funcién del primero,
es encerrar a la gente que quebranta la ley; del otro, es ensefiar; y del ultimo, practicamente
atender los asuntos municipales de alguna entidad.
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de atraccion, de igual manera, buscar el orden del espacio urbano. Ambos

buscan una felicidad colectiva. Christlieb los refiere con mas lujo de detalles.®3

1.- Criterios formales:

A) Unidad: para que una ciudad sea llamada clasica, [debe tener] limites (en
muchos casos murallas).

B) Regularidad externa: las formas regulares son muestra de la calidad...la
regularidad es un reflejo de la perfeccién de las formas.

C) Axialidad: durante el renacimiento crece el valor...a las formas urbanas
basadas en la linea recta. La linea recta norma de las calles mas puras,
mas clasicas...los trazos rectilineos son parte...de la geometria regular.

D) Regularidad interna: se hara énfasis en el damero, en la majestuosidad de
las formas que emplean la linea recta.

E) Proporcion: formas estéticamente equilibradas a la imagen del cuerpo.

F) Simetria: era deducida...de la perfeccion del cuerpo humano...si la ciudad
era vista como cuerpo humano, entonces deberia tener elementos
simétricos en la medida de lo posible.

2.- Criterios ideoldgicos:

A) Salubridad: [se tomaba en cuenta] el sitio fundar, la orientacion de las calles
y edificios, la circulacion de los vientos y las aguas que entran en relaciéon con
ella y sus pobladores.

B) Funcionalidad: caracter prioritario al desarrollo de los seres humanos como
personas.

Otra idea de mencidén es que la arquitectura neoclasica aparece con la creacion
del urbanismo.®* Ahora las ciudades deben estar previamente planificadas; las
calles estaran en un orden para una mejor comunicacion; en vez del ornamento
se impone lo geométrico; el clero pierde patrimonio sobre la creacion de los
inmuebles; se empez6 a dar mas prioridad a lo publico, por lo que se crean
mas edificios destinados a la ciudadania (hospitales, aduanas, fuentes,
lavaderos, ayuntamientos, carceles, cementerios, puestos, teatros,
observatorios, faros...Incluso edificios particulares que fomentan la dignidad
ciudadana tienen especial cabida en este momento®); incluso la formacion del
artista ya no se lleva a cabo mediante la ensefianza de un maestro particular,
mas bien se crean escuelas especializadas de los futuros arquitectos,

escultores, artesanos, etc.

%3 Ibid., p.p.34-36.
% Estudio de la planificacidn y la ordenacién de las ciudades.

85 Cenicacelaya, J.J., El gusto neocldsico, p.10.
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Los cambios suscitados en el siglo XIX (respecto a lo social, lo politico, lo
econdmico, etc.) y con el regreso a lo clasico, orillaron a los arquitectos a que
usaran las técnicas en beneficio de la comunidad y dejaran de usarse como
mera inspiracion para crear. La razon impregno sobre sus ideales y en ella se
buscé la reorganizacién de las ciudades en favor de una satisfaccién colectiva.
En el campo arquitectonico surge la nueva ciencia de la ciudad, el urbanismo.
Se intenta que la ciudad tenga una unidad estilistica acorde con el orden
social...alcanza su maximo apogeo con el ambicioso suefio napolednico de
transformar no sélo las arquitecturas, sino las estructuras espaciales, las
dimensiones, las funciones de las grandes ciudades del imperio: plazas
inmensas y calles largas...flanquedas por grandes edificios rigurosamente

neoclasicos; en su mayoria, sedes de servicios publicos...lo publico hubiera
debido primar sobre lo privado.®®

Asi mismo, cobré auge gracias al apoyo de una minoria (la clase burguesa ya
fastidiada de lo mismo, quien promociond otras expresiones, pues Napoledn
hizo que la arquitectura adquiriera un sello monumentalista, como expresion de
su ideal de dominio)®” que buscé una regeneracion en el pais. Con la llegada
del neoclasico y el predominio de la razén, hizo cambiar los gustos de los
artistas e incluso de la nobleza. Carlo Munari lo resume de la siguiente forma:
La llustracion, el siglo de la razon, la revolucion, condicionaron todo arte de su
época y son la expresion auténtica y tangible del espiritu de su tiempo...llevo a
cabo una revolucion cultural que contribuy6é a transformar completamente el
gusto de los mecenas, de los marchantes, de los principes, de los altos
prelados, de los nobles ricos, y de los potentados que siempre fueron los que

adquirian y encargaban las obras de arte. Europa se llen6 de casas de campo
y edificios palaciegos.%®

2.1 Principales representantes.

Como todo movimiento, tiene representantes, quienes se encargaron de
difundir y sobre todo, de manifestar las ideas presentes en ese entonces. En el

caso de ltalia, se tiene a Giuseppe Piermarini (1734-1808). Entre sus obras

% Giulio, Carlo Argan, El arte moderno, p. 15.
%7 Martinez Gonzaélez, Juan José, Historia del arte moderno y contempordneo, p. 10.
®8 Munari, Carlo, Arte del Mundo Moderno, p.2.
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estan el palacio Belgioso, el palacio Greppi, el teatro de la Cannobiana (imagen

3), el palacio Mellerio y el seminario de Pavia.

Teatro de la Cannobiana

En Padua, esta Giuseppe Japelli (1783-1852). Construy6 sobre las ruinas del
foro romano las solemnes columnatas del café Pedrochi (imagen 4), que fue

muy elogiado por las acertadas soluciones funcionales de su estructura.

4

Café Pedrochi

En relacidén a Francia, esta Francois Joseph Duret (1732-1816). Con los gustos
del emperador en turno (Napoleén I), mando al ya citado a construir el palacio
de Brongniart (imagen 5). La obra fue inspirada en los templos antiguos de

Roma y Grecia.
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Palacio de Brongniart

En Alemania, se cita al arquitecto Franz Karl Leo Von Klenze (1784-1864).
Trabajé para Luis | de Baviera y construyéo en Munich un acertado sentido
urbanistico, confiriendo a la ciudad un aspecto inspirado en lo clasico. Entre
sus obras resaltan Gliptoteca (imagen 6), Ruhmeshalle, los Propileos, el

palacio de Leuchtenbergy el Walhalla de Ratisbona.

Gliptoteca

35



2.2 El neoclasico en México.

El caso mexicano tampoco fue la excepcion al europeo. De igual manera, fue
prioritaria la depuracion del barroco; se preocup6 por una funcionalidad en las
construcciones, se buscé que las ciudades fueran mas geométricas, mas
modernas, mas civiles y por si fuera poco, también influyé en gran medida las
ruinas de Pompeya y Herculano descritas con anterioridad, asi mismo, retoman
la linea recta. A su vez, la iglesia pierde predominio y se emancipa el derecho
de propiedad; sin embargo, tomaron en cuenta el contexto, por lo que podria
decirse, el estilo fue mexicanizado. En resumidas palabras, el ideal de progreso

domind.

Pablo Macedo, Eduardo Liceaga y Justo Sierra, influyeron sobre la
organizaciéon urbanistica de México. Es importante sefalar que el nuevo
movimiento tuvo como objetivo fomentar las cuestiones sanitarias de las
ciudades.
Existe una preocupacion por hacer circular el aire y el agua para purificar el
ambiente. En este sentido habra programas de limpieza de calles y acequias,
pero el Positivismo contribuird también al estudio en laboratorios de los
problemas de salud publica. Nacera entonces el Higienismo y las teorias

microbianas que obligaran a introducir drenaje, agua potable y otros servicios
en la ciudad.®®

Francia era considerada la capital mundial, sinébnimo de progreso, de
evolucién, moderna, sede de alta cultura, razén por la que México adopté el
neoclasico para no soélo imitarla, sino estar a su altura e ir a la vanguardia en
todos los rubros. Por ello, el gobierno de Diaz buscé el afrancesamiento en
México, como sinénimo de avance. Fue la opcion tomada cuyo objetivo era
codearse con las grandes potencias, querer ver qué se sentia ser el otro. Esta
imitacion se extendié por América Latina.

Aunque la imagen del mundo clasico mediterraneo no fue olvidada del todo,

pues su influencia no habia decaido desde el fin del Imperio Romano, sus
formas externas y significados internos no habian cambiado tanto en el curso

% Christlieb, op. Cit., p. 77.
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de mil quinientos afios de historia europea. El efecto de este interés de
renovacion, penetrd en todos los niveles y territorios del mundo colonizado por
europeos. Entre los mas distantes de éstos figuraban las colonias de habla
hispana desde México hasta Chile, en donde se sintié su repercusion en las
provincias al igual que en las grandes ciudades europeas.™

Cabe destacar que los mexicanos conocieron a la perfeccion la influencia que
tuvo Roma y Grecia en las urbes de Europa del siglo XIX y eso mismo fue un
obstaculo para implementarlo en su totalidad. La distancia fue un impedimento,
la nacion no disponia de las construcciones en su territorio y la obra de Vitruvio
era apenas conocida en el medio. Teniendo esto en su contra, a forma de
compensarlo, se ampararon en lo antiguo, pero recurriendo a la civilizacién
azteca. Con lo anterior hubo una variacion en el estilo, mas enfocado al
ambiente nacional. De esa manera cumplieron dos deseos: 1.- pertenecer al
desarrollo internacional; 2.- no perder la identidad. Esto Ultimo se fue

robusteciendo en el porfiriato, mas en las cuestiones artisticas.

El nuevo estilo contenia todos los elementos clasicos e, incluso, el pais llegé a
ser reconocido por la misma Francia, sin embargo, ellos le daban el apelativo

de neoazteca.

Por otro lado, no todo el neoclasicismo fue benéfico en México. El barroco fue
borrado paulatinamente, trayendo como consecuencia la desaparicion de lo
colonial. Ante la urgencia del cambio y por querer todos formar parte de la
nueva moda, realizaron las modificaciones sin una previa planificacion,
borrando todo vestigio a como diera lugar. A qué me refiero, simple, las
fachadas, los estilos estéticos, los simbolos religiosos, los bordes, etc., eran
raspados, destruidos. Esta manera de hacer las cosas, en si no era una
reforma o una revolucién, mas bien sélo fue el capricho de hacer desaparecer
lo esencial con lo superficial. Francisco de la Maza lo expresa asi:

El cambio de la casa barroca a la neoclésica fue lento pero continuado. Unas

veces solo se trasformaron las fachadas, cambiando, jay!, los fierros forjados

por fierros vaciados; cortando esa curiosa prolongacion de las jambas, tipica de

la ciudad colonial que le daba un aspecto tan peculiar y elegante; raspando los
relieves, religiosos o decorativos, y destruyendo el nicho de la esquina. El

70 Citado en Ortiz Macedo, Luis, El arte neocldsico en México, p. 8.
37



tezontle de los muros, por su puesto, era cuidadosamente enjalbegado y asi,
con pocas manos, poco dinero y poca dignidad, la casa quedaba a la moda.™

A forma de pregunta, ¢cudél fue la necesidad de esa premura en el cambio?
Debido a la opresion sufrida por Espafia, ese menester de borrar todo lo
relacionado al pais invasor, se manifesté en de esa manera. Fue como una
especie de liberacion en su maxima expresion, experimentando por fin una
verdadera independencia, el placer de gozar algo propio, pues ya era el
momento de tener una identidad para mostrarla al orbe. Por consiguiente,
destruyeron obras con un gran valor histérico, perdiendo mucho patrimonio
arquitectonico. De hecho eso no fue lo peor, ya que en su lugar se crearon
inmuebles cuyo fin sblo era generar dinero a los duefios. EI mismo autor dice:
Ante esta destruccién avasalladora, y que parece emanada de un acuerdo
conciliar, precisa preguntarse: ¢fue por razones artisticas?...No es
creible...Obedece al plan...de arrasar con el pasado, con Espafia. Lo que mas
recordaba la obra espafiola era el decorado barroco...y era lo mas facil de

desaparecer...s6lo México, Venezuela, Chile, Argentina las republicas mas
antihispanistas, fueron las grandes destructoras del barroco. >>

Se ha visto el desarrollo del neoclasico en la ciudad, que fue avasallador...
[Pero] Sélo en México puede concebirse la destruccion de una excelente y
completa mansion colonial, en la calle de Venustiano Carranza, para hacer
jestacionamiento de automoviles!’?

2.2.1 Arquitectos neoclasicos de México.

Miguel Constanz6 (1741-1814) aunque nacié en Espafia y murié en tierra
mexicana fue considerado como uno de los mejores exponentes, quien realizo
los planos del Palacio de Gobernacion de San Luis Potosi (imagen 7). Fue
encomendado el proyecto de construccion del edificio de la real fabrica de
tabacos. Entre sus obras destacan el fuerte de San Diego, la casa de ensaye,

el claustro del convento de la encarnacion, etc.

1 De la Maza, Francisco, Del neocldsico al art nouveau y el primer viaje a Europa, p. 19.
2 |bid., p.p. 22, 49y 65.
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Palacio de Gobernacion de San Luis Potosi

Manuel Vicente Agustin Tolsa y Sarrion (1757-1816). Fue encargado de las
obras de drenaje y abastecimiento de aguas de la Ciudad de México. Entre sus
obras destacan la conclusién de las obras de la catedral de la capital del pais,
estatua ecuestre de Carlos IV, Altar principal de la iglesia de Santo Domingo y
de la catedral de Puebla, el antiguo palacio de Buenavista, el Palacio de

Mineria(imagen 8), etc.
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Palacio de Mineria de la Ciudad de México

Francisco M. Jiménez y Miguel Norefia, el primero arquitecto y el otro escultor,
desarrollaron el Monumento a Cuauhtémoc (imagen 9), ubicado en paseo de la
Reforma. Fue inaugurado el 21 de agosto de 1887. Sin duda alguna es la obra
mas representativa del neoclasico en México. No cabe duda del por qué lo

neoazteca o neoindigenismo fue reconocido por la capital del mundo: Francia.
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Monumento a Cuauhtémoc
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2.2.2 El estilo neoclasico en Toluca

Las construcciones que se veran en esta seccion, aparte de analizar su estilo
arquitectonico, sus grandes puertas, sus barrotes de hierro que protegen las
ventanas, sus amplios patios, etc., también se vera el reflejo de la vida que
llevaron en ese momento algunas familias toluquefas, tanto econémica como

socialmente.

Estas construcciones transmiten al investigador y a la persona que las visita un
sentimiento histérico, curiosidad por saber como era la vida de aquellas
familias, sus costumbres, quizas hasta las conversaciones que tuvieron dentro

del inmueble, etc.

Tras el paso del tiempo y a lo largo del desarrollo, ya sea econdmico e
industrial, la imagen urbana de las ciudades va transformandose de acuerdo
con las necesidades de la sociedad y, actualmente, con el desarrollo
tecnoldgico.

Algunos autores especializados en la historia de Toluca hacen referencia a la
evolucion demogréfica, econémica y cultural para poder entender el cambio en
la imagen urbana de cada ciudad. Garcia Luna menciona sobre la gran
diferencia que hubo entre la Toluca de finales del virreinato y la Toluca
porfirista. En la primera hubo aproximadamente unos 5 000 habitantes, la
mayoria de las calles eran de terraceria y se contaba con 800 casas. Mientras
gue en la década de 1870, la poblacion de la capital habia alcanzado mas
de 11 000 habitantes, existieron condiciones insalubres, de enfermedad, de
inseguridad. No obstante, en el periodo porfirista se dio el levantamiento de las

construcciones significativas.”

A mediados de la década de 1890 a 1910 en el auge del porfiriato, la ciudad de
Toluca ya contaba con una poblacion de 18 000, la capital se industrializo, llegé

el ferrocarril, el comercio se agilizé, se pavimentaron las calles; sobre todo, se

73 Garcia Luna, Op. Cit., p. 125.
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aceler6 la construccion de la arquitectura publica y civil que a continuacién se

analizara.”

Actualmente, en Toluca se conservan las casas que datan de los afios antes
citados, siendo éstas las que nos cuentan una historia diferente a través de su
estudio y analisis. A continuacion se describiran algunas casas del periodo del

porfiriato. Cabe sefialar que reflejan el estilo neoclasico.

La casa numero 55 de la calle Libertad (imagenes 10 y 11): Antes tenia el
namero 9 de la calle Cuartel Viejo y a comienzos del siglo xx se convirtio en la
numero 55 de la calle Libertad. El duefio era el sefior José Valdés Bernal. A
mediados de la segunda década del xx, los ingenieros Harmonio del Valle y
Carlos Gardufio, realizaron una evaluacion del inmueble para conocer a detalle

las dimensiones y la funcionalidad de la casa.

La casa esta situada al norte de la calle Libertad y al sur con Trinidad Pliego y
Carmona, la superficie de construccion es de 949 metros cuadrados y la
construccion consta de dos superficies o niveles, la primera de 542 metros
cuadros, la segunda de 142, quedando unos 265.63 metros cuadrados para
patios y area libre.”™

De 1927 a 1932 fue propietario el sefior Bernal, antes de fallecer, en 1932, fue
vendida a Jenaro Rosenzweig y Diaz. En afios posteriores vivio en esa casa la
conocida escritora Carmen Rosenzweig. Los hermanos Rosenzweig vendieron
la casa el 14 de marzo de 1953 al sefior Francisco Diaz, quien fue el duefio
hasta 1973, afio en que fallecid. Enriqueta Gomez Tagle, la viuda del sefior

Francisco, se quedd con la casa hasta principios del siglo xxl.

En la actualidad, la propiedad pertenece a la LIV Legislatura del Estado de
México, que funciona como Instituto de Estudios Legislativos, tiene el numero

313 en la calle de Hidalgo y Costilla.”®

"4 Garcia Luna, Margarita, Las casas antiguas de mi ciudad, p. 126.
lbid., p. 137.
%lbid., p. 143.
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10-11

Casanumero 55 de la calle Libertad

La casa numero 19 de la calle Libertad (imagen 12): En los afios de 1883, esta
casa le pertenecio al sefior Jesus Barrera, en ese entonces era uno de los
comerciantes mas importantes de la ciudad de Toluca. Su trabajo estaba
relacionado con la fabricacion de jabones y la tocineria. Los jabones se
producian en grandes cantidades para distintos lugares del Estado, entre las
principales tiendas dedicadas a este giro fue la del sefior Barrera’®.

La tienda de jabones con el nombre J. Barrera y Cia. estaba ubicada en la calle
Libertad namero 19, actualmente calle de Hidalgo y Aldama, segun las

descripciones arquitecténicas: sobre Hidalgo, la casa tenia 20 metros y sobre

77 \lista hacia las escaleras, dos plantas.

78 Ibid., p. 150.
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Aldama 40 metros. Aflos después, una parte de la casa fue destruida porque

se ampli6 la calle de Aldama, con lo cual le resté diez metros a la fachada’®.

Actualmente, la casa consta de dos plantas. En la planta baja se encuentran
locales comerciales y en la planta alta estan las habitaciones donde aun se

conservan muebles de la época, asi como otros objetos de gran valor historico.

12

Casa numero 19 de la calle Libertad

La casa numero 205 de la calle Villada (imagenes 13 y 14): esta calle recibio el
nombre de Villada en honor al gobernador José Vicente Villada (1889 a 1904).
Actualmente, la casa tiene el numero 205 y se localiza en la calle Villada, antes
llamada calle Igualdad. Perteneci6 a la sefiora Luisa Montes de Oca, a lo largo
de los afos. Esta propiedad pasé por diferentes duefios, pero de la misma

familia.

La casa consta de un recibidor, una sala, tres recAmaras, comedor, bafio,
cocina, un amplio patio. Esta construccién tiene alrededor de 713 metros
cuadrados, conserva caracteristicas de la arquitectura porfirista, como en la

fachada y en los interiores. En la ultima década del xx estuvo abandonada, por

7 Ibid., p. 152.
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lo cual sufri6 severos danos. Hasta el 2002 fue remodelada cuando la
adquirieron los notarios Marco Leo6n y Erick Santin; a partir de ahi se convirtié
en la Notaria Publica Nimero 6 del Estado de México.8°

13-14

Casa numero 205 de la calle Villada

La casa numero 67 de la avenida de los Constituyentes (imagenes 15y 16): la
calle de los Constituyentes en la ciudad de Toluca es ahora la calle de Instituto
Literario, que por aquellos afios de 1904 se inaugurdé en la capital. En esta
avenida esta ubicada una construccion de estilo neoclasico. Se termind de
construir en 1903, el duefio de la propiedad era el doctor Molina Enriquez, se

desconoce el nombre del arquitecto que disefio esta casa.

La casa tiene un poértico con dos columnas estilo neoclasico y remata en la
parte superior con un frontén de estilo griego, al interior de la casa hay muebles
y objetos porfiristas, tiene dos salones, uno de billar y otro de musica, también
hay un comedor, un patio estilo cochera donde se guardaban los carros de la

época.

8 bid., p. 174.
46



Garcia Luna comenta que en esta casa se reunian reconocidos intelectuales
de esa época a finales del siglo decimondnico y principios del xx. A decir de la
autora, el doctor Molina pertenecio a la masoneria y tenia el grado 33 como

maestro mason®!. Actualmente esta casa funciona como escuela primaria.

15-16

Casa numero 67 de la avenida de los Constituyentes

8 pid., p. 233.
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Por ultimo, el término neoclasico fue una designaciéon tardia, pues son los
criticos y los historiadores del arte quienes se encargan de dar el apelativo. A
Su vez, se considera que casi todas las ciudades europeas pasaron por un
periodo de neoclasicismo, en el que hubo como una especie de reforma de sus
ciudades en beneficio de una sociedad deteriorada. Fue un movimiento
importante, pues el conocimiento esta al servicio de la sociedad, ademas, su
preocupacion fue la busqueda del progreso. En la actualidad se refleja lo
anterior, en el cual el conocimiento es para compartirlo con el pueblo y no se
guede estatico en las cupulas del poder. Si fuera lo contrario, no hubiera
escuelas publicas, ni servicios comunitarios, atencion sanitaria o el acceso a

los servicios necesarios, tal como luz, agua, predio, etc.

2.3 El eclecticismo

Esta corriente surgio por la necesidad de querer salir de la censura por la que
pasaban los artistas, quienes eran obligados a seguir los canones de la época.
Criticaron que no era posible crear una arquitectura verdadera regresando al
pasado. La salida fue recurrir a lo ecléctico. El nuevo estilo consiste en reunir lo
mas relevante (lo franceés, lo italiano, el gotico, el barroco, el estilo griego,
egipcio, celta, etc.) con la finalidad de conciliarlos y de esa forma crear algo
nuevo. A su vez, tacharon la carencia de ornamento, retomando lo curvilineo
nuevamente, queriendo generar un progreso hasta ese momento ilusorio. Se
centraron sobre todo en la fachada del inmueble. Es considerado el antecesor

del art nouveau.

Con el fin de lograr un sustento, se refugiaron en la filosofia, pues el concepto
fue afiadido en el afio 1830 por el fildsofo francés Victor Coussin, pero su auge
se dio después de la segunda mitad del siglo XIX en un entorno carente de
personalidad arquitectdénica. Su objetivo fue realizar construcciones con las

necesidades idiosincrasicas del periodo.
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El... eclecticismo no buscé inscribir el edifico moderno, mediante el recurso del
pastiche, en una construccion ideoldgica de la historia sino, por el contrario, de
situarlo en la coyuntura del momento...se [ubicd] en un momento en que la
historia de la arquitectura no existia, o casi no existia...fue un proceso, una
actitud de espiritu, una disposicion sometida a la discusion y una voluntad para
no ajustarse a ningun dogma; fue una blsqueda apasionada de aquella verdad
gue exige la aplicacion practica de los resultados; quiso ser pragmatico, concreto
y moderno.??

Su difusion pudo ser posible gracias a la Ecole des Beaux-Arts. Ahi se
encargaron de la ensefianza de poder seleccionar el estilo del pasado que
mejor conviniera a las exigencias de los proyectos a construir, donde el creador
tuviera la total libertad de elegir el mas acorde aplicado a las circunstancias;
también se encargaron de difundir el nuevo estilo; se fomentd el aprendizaje de
los géneros anteriores. Todo esto con un fin: crear una identidad propia; dejar
huella a las generaciones futuras, una marca patente de ese entonces. Ya se
sefialdé que surgi®6 en un ambiente carente de arquitectura. Ellos se

preguntaron:

¢Estad condenado el siglo XIX a concluir sin haber poseido una arquitectura
propia? ¢Esta época, tan fértii en descubrimientos y que cuenta con una
potencia vital tan grande, transmitira a la posteridad Unicamente remedos y
obras hibridas, sin caracter, imposibles de clasificar?... ¢por qué tenemos que
luchar tan dolorosamente para vivir en el pasado, negandonos a ver lo que esta
cerca de nosotros?83

Al finalizar el siglo, fue el recurso estético con mayor grado de aceptacion. Al
poner mayor énfasis en las fachadas, el balcon lo consideraron una parte
indispensable y funcional en el exterior de las casas. Del mismo modo,
aparecio un nuevo elemento: el mirador (o celosia). Otra caracteristica surgida,
de acuerdo a Santiago Varela Botella, es la inclusion de los solares. Se trata de
las caracteristicas casas de vecinos, modalidad practicamente inexistente en
épocas anteriores en nuestras localidades.®* Otro punto a afiadir es que las
edificaciones eran destinadas por completo a los arrendamientos, donde

82 Covarrubias, Javier, Del neocldsico al movimiento moderno, p.p. 73-74.
8 |bidem, p.p. 76 y 78.
84 varela Botella, Santiago, Eclecticismo y modernismo, p. 74.
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incluso comprendieron manzanas completas y la planta principal estuvo
destinada a ser ocupada por el duefio. Era algo asi como vecindades
destinadas a la clase alta, pero con estilo cultural, armonioso, etc. A

continuaciéon se mencionaran algunos representantes de este estilo.

Nadal Canté fue un maestro de obras, quien construyé la siguiente vivienda,

ubicada en Alicante, Espafia.
17-18
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Vivienda en Alicante, Espafia
José Ramon Mas Font: Se encargd de la alineacién norte de San Fernando en
el tramo comprendido entre la calle Bailén y plaza de Gabriel Miré. He aqui una

de sus obras.
19

Edificio entre la calle Bailén y plaza de Gabriel Miré
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Esta es la famosa casa Matute, construida en Costa Rica por el arquitecto
Dennis Meléndez Howell. Fue construida a finales de la década de 1920. Tiene

un amplio valor histérico. La fotografia fue tomada en el afio 2011.
20

La casa Matute

Por ultimo, no cre6 un nuevo arte, pues tampoco pudo librarse de los estilos del
pasado, aunque fue un movimiento importante de transicion al futuro. Lo
anterior no quita importancia al valor historico del eclecticismo, pues eran las
ideas prevalecientes de ese entonces y muestra fidedigna que relata los gustos
de los artistas asi como su forma de querer innovar. Los arquitectos también se

adaptaron a lo que quisiera el cliente y de esa forma se dio a conocer.
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2.4 El Art nouveau.

Una de las finalidades del neoclasico fue la depuracion del ornamento; pero,
con la llegada del art nouveau y su antecesor, la corriente ecléctica,
nuevamente regresaron al ideal decorativo. Aparecido por primera vez en
Europa en el afio 1892. Los artistas de ese periodo ya estaban fastidiados —
nuevamente- de tener que repetir las mismas técnicas, cansados de hacer
resurgir lo clasico con otras culturas antiguas, estaban molestos por no tener
una motivacion para expresar sus ideales, ademas de no haberse

caracterizado por tener creatividad y fantasia.

Otro punto importante a destacar, con la llegada de la urbanizacion y la
reorganizacion de las ciudades, al momento de demoler las edificaciones, se
percataron de algo horrible: en realidad nunca habian tenido algo propio, una
identidad genuina, algo que en verdad dejara huella en el futuro y sobre todo,
la incapacidad en la creacion de un arte nuevo.
Huasmsmann justificaba su campafia de saneamiento por razones econémicas
y, al mismo tiempo, politicas: una de sus finalidades principales era impedir que
el pueblo levantase barricadas en estas nuevas arterias tan anchas y ofrecer al
ejército un acceso facil a la ciudad. Después, la causa del saneamiento
urbanistico fue la necesidad de mejorar la higiene y el entorno. Sea como (sic)
fuere, en ambos casos la demolicién de edificios tuvo otro resultado: puso al

desnudo no sblo el espiritu agresivo del siglo XIX, sino también la realidad de
que aquella época no tenia una arquitectura propia.®

De esa manera, surge la obligacion de exigir un estilo propio, de dejar estar
atado a lo extranjero y lo antiguo. Hubo apremio en generar un estilo que
identificara a cada nacion, por lo que de esa forma trataron de reivindicar su
independencia, donde ya no tenia cabida la copia de lo ajeno. Los arquitectos,
de alguna manera eran mas libres, expresaron mas sus ideas enfrascadas,

podrian reflejar su originalidad.

8 Wittlich, Peter, Art Nouveau: Pintura, Grabado, Escultura, Arquitectura, Artes Aplicadas,
p.95.
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Antes de entrar al tema, es importante sefialar un poco de historia. Inglaterra
fue la cuna del art nouveau. También conocido como modernismo el art
noueveau, en cada pais recibié un nombre diferente: en Francia y Bélgica, art
nouveau, en Inglaterra Modern Style, en Alemania Jugendstil, en Austria
Sezession y en ltalia Liberty o Floreale; otro nombre que se le dio en el mundo
fue el de estilo 1900.85Al percatarse de que la belleza, la elegancia, los estilos
estéticos, el ornamento estaban ausentes, pero en el pasado presentes,
incluso en los objetos mas triviales (una copa, la ropa, las chimeneas, un fusil,
etc.), decidieron regresar a ese pasado del lujo, de lo ostentoso, de lo

grandioso.

Para lograr su objetivo y tener sustento en sus ideas, se refugiaron en el
ornamento, en el arte japonés (sin €l no hubieran progresado), la linea curva es
implementada otra vez (la recta pierde su esencialidad, pues ya no son
ininterrumpidas, mas bien de movimientos distintos), la mujer fue fuente de
inspiracion; esta figura femenina fue un elemento significativo, se represento

joven, fuerte, sensual.®’

A su vez, afiaden a la naturaleza como elemento indispensable en sus
creaciones, trayendo la abstraccion a las mismas. Los colores brillantes (azul
pavo real o verde marino) comenzaron a desplazar a los grises y demas
colores tristes. Todo esto debe producir hedonismo, satisfaccion, placer, goce
por medio de la vista; la arquitectura se transforma en gran poesia; se refleja el
gusto por el arte. Eckmann decia:

Gracias al Japdén hemos descubierto de nuevo el camino hacia la naturaleza.

Nuestro arte contemporaneo no se inspira ya en los estilos del pasado...el arte

japonés, con su rara combinacién de frescura natural, con su refinado gusto

decorativo y la gran seguridad estilistica, nos mostré el camino correcto a
seguir y abri6 los ojos a los que no sabian ver>>

Necesitdabamos de la linea japonesa, de la potencia de su ritmo y de sus
acentos para sacudirnos y sugestionarnos...nos parecié como el inesperado
resplandor del sol, después de un largo camino recorrido por entre densas
nubes.®8

8 Enciclopedia CEAC del encargado de obras, Historia de la arquitectura, p. 160.
87 De Neuvillate, Alfonso, El art nouveau en México, p. 7.
8 Citado en Fanelli, Giovanni, El Disefio Art Nouveau, p.p.5-6.
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Siguiendo la idea anterior, se esmerd en restaurar el trabajo manual. Para ello,
el hierro dej6 de ser un elemento de los cimientos de la vivienda, pasando a
formar parte de la decoracién, por lo cual, el artesano fue figura principal en tal
labor. Esto se debié en gran parte al pensamiento de William Morris (otro gran
ilustre), quien se preocupod por llevar trabajo y cultura a las comunidades mas
paupérrimas.

En la arquitectura de exteriores la contribucion méas notable del Art Nouveau va

unida a su estimacién por el hierro. El uso del hierro en las fachadas no era

nada nuevo...Las ventajas ornamentales del hierro para los frentes tampoco
fueron un descubrimiento de los Ultimos afios del siglo XIX.8

A diferencia del neoclasico, el art nouveau, enfocado al campo de la
arquitectura, no solo se encargdé de las fachadas de los edificios, sino también
se preocupd por el mobiliario. Los artilugios presentaron la abstraccion, las
curvas, el lujo. De hecho, el nombre surge del menaje. En Paris, Samuel Bing,
encargdb a Van de Velde (un importante personaje del estilo. Se citara
después), que decord cuatro salas de su galeria llamada La Maison de I'Art
Nouveau, destinados a la venta de arte. A manera de distinguirse de los
demas, cred su propia marca, asignandole dicho apelativo y fue asi que surgio

el concepto en 1895.

Posteriormente, de Inglaterra se dio a conocer en Bélgica, de ahi a Francia,
consecuentemente al resto de Europa, incluido América Latina. Su expansion
basicamente se debi6 a dos razones: una fue la moda. A través de las revistas
de arte The estudio, Arts et ldées y Arts et Décoration, lo colocaron como
relieve de novedad. Conforme la tendencia iba pasando de pais en pais, hubo
modificaciones. La razén de ello fue su adaptacion a la idiosincrasia de cada
lugar, aunque algo tenian en comun: romper con la tradicion del pasado. Otro
punto a destacar, con la implementaciéon de la industrializacién, se redujeron
los tiempos de produccion de los articulos, aparejando de forma conjunta los
del consumo y el cambio. Con esto, la moda es pasajera y se da prioridad a lo

nuevo sobre lo viejo.

8 peusner, Nikolaus, Pioneros del Disefio Moderno, p. 98.
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Estos artilugios se usan en la actualidad y, no por algo, constantemente la
moda es cada vez mas efimera. Ejemplos hay muchos: el casete paso al disco
compacto, después a los archivos digitales; los celulares han pasado del
simple uso de Illamar hasta tener aplicaciones concernientes a las
computadoras de escritorio y de video camaras; no olvidemos los gustos de los
nifios, que ha pasado de pedir a los reyes magos juguetes tradicionales a

aparatos electronicos.

Segundo motivo: el nuevo arte se introdujo en los gustos de la alta burguesia,
quienes al tener la solvencia econdmica, ellos mismos se encargaron de
difundirlo a sus allegados. Mediante sus viviendas, encontraron la mejor
manera de dar a conocer al mundo su poder adquisitivo. Asi, lo primordial era
centrarse en las construcciones de las fachadas, dando a conocer sus gustos
de alta cultura, su amor al arte y el interés en la vanguardia.

La independencia de la decoracion y de la ornamentacion en la evaluaciéon

estética de la arquitectura agradaba evidentemente el gusto de la nueva clase

de clientes cuya experiencia estética se habia formado sobre todo por
necesidad de aparentar un lujo y riqueza>>.

Entonces se fij6 la atencion, en primer lugar, en la fachada, haciendo que la
vista principal de edificio fuese un anuncio de la fortuna de su propietario.

El nuevo arte llegd a su maximo apogeo en el afio 1900, pero como un suspiro,
paso rapido de moda, ocurriendo su declive en 1925, por lo que su sucesor, el
Art Dec6,%t ocupd su lugar. ¢Cuél fue el motivo de la rapida transiciéon? Los
ideales de Morris con sus ideales de incluir al artesano, hicieron que las obras
realizadas por ellos fueran tan bien hechas y detalladas, que poca gente las
pudiera adquirir, con lo que su adquisicion solo era posible para la élite social.

De igual manera, aunque parezca irénico, la misma difusion acabd por

soterrarlo. Como era la moda, ninguno se queria quedar fuera del negocio;

% Wwittlich, Peter, Op.Cit., p.p. 96 y 99.
91 se basa principalmente en la geometria imperante del cubo, la esfera y la linea recta,
ademas de los imprescindibles zigzags. No entra en el tema de investigacidn, pero para mayor
informacién se puede consultar la pagina siguiente:
http://www.todacultura.com/movimientosartisticos/artdeco.htm (Fecha de consulta: 14 de
abril del 2017).
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tampoco nadie queria privarse de ganancias por algo préspero sobre todo en el
mobiliario.

Aqui la economia capitalista entr6 en juego. A diferencia de Morris, quien
buscé el beneficio del artesano, las personas de negocios era lo que menos
guerian, pero, si los introdujeron en el campo laboral en pro de obtener dinero.
Para llevar las obras al pueblo, realizaron subproductos con precios mas
infimos o mejor dicho, acordes a la poca riqueza de la clase baja. Gracias a
esta sobreexplotacion, el mercado se saturé. Pero en muchos casos, eran tan
malos que se perdié el interés en adquirirlos, pues la calidad se perdia de
manera exorbitante. Jean Lahor lo ilustra asi:

Por cada una de las pocas piezas bien concebidas y que mostraban una
elegancia auténticamente nueva, habian muchas otras que eran demasiado
retorcidas y ornamentales, en colores poco agraciados y adaptadas pobremente
a su funcion, o disefiadas con una simplicidad tan excesiva y pretenciosa, que el
mobiliario...quedd en una posicidon seriamente comprometida a los ojos de los
criticos...Ya podia uno manosear y rebuscar lo que quisiera...el mobiliario
estaba demasiado a menudo disefiado imperfectamente, sin tener en mente un
proposito serio y l6gico, un marco estructural o incluso la comodidad.®

Lo anterior recuerda a un fendmeno actual denominado pirateria. Ahi se
encuentran marcas de nombre sorny (Sony), Hello Titty (Hello Kitty), ifan
(iphone), los Stivenson (los Simpons), conversion (sic;converse), al Donald (Mc
Donald), entre muchisimas mas, cuya calidad es tan pésima, que muchas
veces nadie lo compra, sin embargo, se ofrece a la gente de muy bajos
recursos. Esas personas recurren a tales bienes para experimentar de alguna

manera un pseudolujo.

2.4.1 Figuras més destacadas del art nouveau.

Representantes de Inglaterra.

William Morris (1834-1896): comenz6 a difundir la importancia y la dignidad de

la buena artesania, de su creador el artesano y llevar arte hasta los lugares

mas pobres de Inglaterra. Sin embargo, no previé la sed de dinero de la

92 Lahor, Jean, Art Nouveau, p.p. 44 y 46.
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economia capitalista y sus buenas intenciones pasaron a ser simples utopias.

Su obra mas destacada es la Red House.
21

Red House

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) fue uno de los principales arquitectos
relacionados al nuevo arte. Era alguien conservador y siempre defendié la
utilizacién del hierro y el cristal como elemento decorativo. Entre sus obras
destacan la escuela de arte de Glaslow, las Antiguas oficinal del Daily Record y

The Gerald, Craigie Hall, etc.
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Escuela de arte de Glaslow

Representantes de Bélgica.

A través de la influencia de los ingleses, en Bélgica es donde el art nouveau
florece, crece y llega a su maximo esplendor. La figura mas destacada en este
movimiento fue la de Victor Horta (1861-1947), junto con sus condiscipulos
desempefi6é la renovacion de las artes decorativas, dandole caracteristicas
locales. Entre sus obras destacan la casa Solvay, su propia casa, la casa del

pueblo y la Maison Taissel.
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Maison Taissel

Henry Van de Velde (1863-1957), fue uno de los fundadores del nuevo arte.

Abog6 por lo decorativo tanto por el estilo curvilineo, abstracto y fluido de sus
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interiores, muebles y trabajos en metal.®3
Entre sus obras se citan la casa Baiman, el palacio para el Graf Diurckheim,

Villa Schulenburg, casa Bloemenwerf, etc.
24

Casa Bloemenwerf

Representantes de Francia.

El pais galo también adopt6é el nuevo estilo, adaptandolo a sus costumbres.
Los artesanos se esforzaron en inculcar en sus disefios la suave armonia de la
linea, la forma vy las variaciones florales que poseian sus antiguas obras. Se
cred la escuela de Nancy, una localidad pequefia de Francia. Junto con Paris,
fueron los centros del art nouveau francés. Ambos buscaron el deseo de
liberarse del pasado. Como ya se sefialg, este tipo de artesanias eran muy

lujosas y caras.

% Dempsey, Amy, Estilos, escuelas y movimiento, p. 35.
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25-26-27

Y

Artesanias hechas en la escuela de Nancy

Su maximo representante fue Héctor Guimard (1867-1942) quien transformo la
escena artistica en Paris. Dicho estilo se consolidé como el arte preferido por

las calles de la capital. Su obra méas caracteristica fue la entrada de una
estacion del metro.

Obra de Hector Guimard en Francia
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2.4.2 Llegada del movimiento artistico art nouveau a México

Este estilo llegd a México en la época del porfiriato debido al liberalismo;
ademas de las influencias econdmicas, existieron las culturales que se

asentaron principalmente en las capitales.

Porfirio Diaz, al llegar a la presidencia del pais, permiti6 la entrada de
tendencias econémicas, politicas, sociales y culturales del viejo continente, las
cuales impulsaron y desarrollaron a México de una manera que jamas se habia
visto, la tendencia cultural se destacé sobretodo en el ambito de la arquitectura,

adoptando una nueva forma de disefio y estilo a la ciudad de México.

Durante el porfiriato, la fisonomia del pais empezé a cambiar a causa del
crecimiento econémico y no soélo para bien de la capital del pais sino para
varias ciudades como Puebla, Guanajuato, entre otras; este estilo se adoptd
para que se viera como un pais moderno, acompafiado con la vanguardia y las
tendencias de ese momento en otros lugares del mundo, surgié un interés por
lo europeo, sobre todo por lo francés, no solo el art nouveau se reflejé en la

arquitectura, también en la literatura, costumbres forma de vida y la moda.

Dichas tendencias artisticas o culturales no solo se reflejaron en el arte de
construir y disefar, se vieron reflejadas en la propaganda, vestimenta,
mobiliario, etc. Pero el art nouveau llam6é mas la atencion en las nacientes
edificaciones de ese tiempo con ese estilo, el autor Justino Fernandez
menciona que era un ultimo intento de la época por renovarse, por generar su

propio estilo.®*

Pero hay que tener en cuenta que dicho estilo pertenecié a una sola clase; la

burguesa. Continuando con lo anterior, Francisco de la Maza expresa:

Las ciudades de la época porfiriana en su ‘corazén’, o en su zona mejor situada
respecto a su articulacion con éste, crearon modernos conjuntos de

9 Fernandez, Justino, El arte del siglo XIX en México, p. 178.
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arquitectura civil o burguesa que todavia sigue utilizandose, con pleno
rendimiento en las ciudades de provincia. %

Esta arquitectura afrancesada se dio en las principales capitales del pais, en
los principales puntos de reunion politica y econémica, tal es el caso de Toluca,
Puebla, Ciudad de México. La urbanizacion de algunas ciudades empezé a

cobrar mayor importancia.

Esta urbanizacion se comenzé con la ampliacién de calles y la construcciéon de
nuevas vias. En lo referente a la traza urbana se pretendié copiar el estilo
europeo, como parte del embellecimiento no sélo en la capital, sino de otras
entidades de la nacion. En la Ciudad de México se crearon plazas, parques, se
combind la arquitectura con la naturaleza y se dejé a un lado el estilo

neoclasico.%

Aparte de la construccion de parques y plazas, la nueva sociedad de élite que
vivia en la Ciudad de México requiri6 de otros espacios para satisfacer sus
necesidades econémicas como la moda y el lujo, por lo que en la ciudad se
dieron a la tarea de construir teatros, tipo centros comerciales, espacios para
eventos culturales. Un ejemplo de estos lugares es el edificio de Bellas Artes
gue consta de una arquitectura ecléctica por la combinacion del estilo art deco
y el art nouveau. En primera instancia se pretendié que este edificio fuera el
Teatro Nacional, pero, posteriormente en 1934 se le denomina Palacio de

Bellas Artes y adquirio la funcién de museo.

En la arquitectura no se llegd a una uniformidad o parentesco en las
construcciones, no habia un estilo establecido, sino que se dio un eclecticismo
en la arquitectura. Los arquitectos europeos trajeron nuevas tendencias como
el art nouveau y los arquitectos mexicanos tomaban de otros estilos como el
neogotico, clasico y renacentista, entre otros; pero, el estilo neoclasico que se

dio a finales del siglo xix era el que mas predomind aun en la época porfiriana.

% De la Maza, Francisco, “Sobre la arquitectura nouveau”, La arquitectura en la época
porfiriana, p. 27.
% Estilo arquitectonico que utiliza elementos arquitectdnicos cldsicos (dérico, jénico y
corintio).
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Asi como se ha hecho anteriormente en ilustrar arquitectura art nouveau
europeo, tampoco sera la excepcion en la ciudad México. En dicha ciudad hay

una vivienda que refleja fielmente el nuevo arte.

En la colonia Roma de la ciudad de México, se encuentra en la calle de
Chihuahua nimero 78 una vivienda con tales caracteristicas. Se aprecian las
lineas curvas en las ventanas y en la puerta. En las cornisas estdn adornadas
con flores. Lo que se sabe al respecto, es que fue construida por Arquitectura
Prunes, una especie de sindicato de arquitectos, existente a principios del

siglo.

29

Casa numero 78 de la calle Chihuahua, Ciudad de México

He aqui otra vivienda, pero esté ubicada en la calle de Florencia nimero 41. Se

conserva en la actualidad y hoy en dia es una clinica para detectar VIH.
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Casa numero 41 de la calle Florencia, Ciudad de México

Sin duda la colonia Roma se identifica por su gran variedad de art nouveau. A
continuacion se muestra dos fachadas de ventanas de la misma zona asi como

un negocio.

31-32-33
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Edificio y sus componentes en la colonia Roma, Ciudad de México
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2.4.3 El art nouveau y el eclecticismo en Toluca, caracteristicas
principales.

Ya entrada la época porfirista, el estilo francés tomé la vanguardia en las
construcciones realizadas en la Ciudad de México, asi como en otras ciudades
de la republica. En Toluca pueden citarse: el Mercado 16 de Septiembre, la
Escuela Normal para Maestros y el Monumento del Aguila®’. Cabe mencionar
que por esas fechas del centenario de la Independencia, a partir de la
inauguracion de las construcciones antes mencionadas, también se creé el
Parque Jardin Boulevard, en 1901 se fundé la Gota de Leche, a partir de 1904
Toluca empezd a desarrollarse econdmicamente, en 1913 se construyeron

fabricas, como las de jabén, las harineras y cerveceras.%

Al ser Toluca una capital, eventualmente su medio de expresion fue el art
nouveau, que se inici6 alrededor de 1900 a 1910; las casas tenian ciertos
elementos nouveau, su apogeo se dio entre 1910 y 1920. Los principales
arquitectos de ese periodo fueron Carlos Hall, Eugenio Vasquez y Vicente

Suéarez Ruano.

En contraste, la vision cambid cuando entr6 la revolucibn mexicana, asi lo

expreso el periodista German Vilchis:

Durante los dltimos afios de la opresiva paz porfirista, en la ciudad los dias se
deslizaban mono6tonos en la calma gris de la provincia, dando a las gentes su
tono grave y circunspecto. No se escuchaban publicamente las voces airadas
de las victimas, los mensajes promisores de los videntes, ni el apasionado
verbo de los apdstoles; tampoco ocurrieron insurrecciones ni motines agoreros;
la temible sombra de don Porfirio se imponia sobre las conciencias como una
deidad olimpica, vengadora y terrible en un mundo de espiritus abatidos.®

Ante ese panorama las ciudades se paralizaron. Durante la revolucion, Toluca

fren6 su auge y desarrollo. Una figura importante que sobresali6 en ese

97 Lépez Sosa, Eduardo, Toluca: su historia, sus monumentos, su desarrollo urbano, p. 29.
%8 Sena Sénchez, Margarita Isabel, Toluca: su historia..., Op., cit., p.185.
% Ibid., p. 30.
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periodo fue la de Rafael M. Hidalgo, quien defendié y salvé a la ciudad del

saqueo Yy la destruccion.1%0

Retomando el aspecto arquitectonico de la ciudad, en el libro Toluca: su
historia, sus monumentos, su desarrollo urbano, los autores Raul Talavera y
Héctor Serrano refieren que la mayor parte de las edificaciones de valor en la
ciudad de Toluca provienen de las ultimas décadas del xix y las dos primeras
del xx. Para entender mejor el periodo porfirista a partir de su desarrollo
urbano, hay que citar la obra de Israel Katzman: Arquitectura del siglo xix en
México. El autor hace una clasificacion de inmuebles y analiza las diferentes

tendencias y estilos arquitectdénicos que tuvieron en el pais en el siglo xix.

De acuerdo con Katzman, los estilos que asigné para la ciudad fueron la de los
bienes inmuebles que conforme a sus caracteristicas formales de fachada las

agrup6 de la siguiente forma:
Eclécticas: semiclasica, francesa, tradicionalista y metalifera.
Neorromanica y neogotica.

Esta clasificacion corresponde con la arquitectura del porfiriato. Talavera y
Serrano, en el periodo que comprende de 1920 a 1960, realizaron la siguiente

clasificacion de tendencias o estilos:

Art deco: arte decorativo, primer tercio del siglo xx
Nacionalista, 1920-1940.

Funcionalista, 1930-1950.

Modernista, 1950-1960.

Por otro lado, el estilo ecléctico impero6 a lo largo del siglo xix y muchas obras

construidas en Toluca pertenecieron a esta corriente. %%

100 1hidem.
101 Talavera Mérquez, Raul; Serrano Barquin, Héctor, Toluca: su historia, sus monumentos, su

desarrollo urbano, p. 163.
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Margarita Sena Sanchez refiere que otro estilo dominante de la época fue el
neoclasico, con combinacién de art nouveau. Los elementos caracteristicos y
sobresalientes en estas construcciones eran la cornisa, el orden toscano, las
pilastras (es un soporte cuadrado constituido por una base, fuste y un
capitel) %2 de piedra o tabique, los barandales de los balcones que
generalmente eran de hierro forjado de tipo art nouveau, ancones de piedra,
platabandas de piedra, las cubiertas de vigueria de cedro, los muros de adobe,

en las casas habia corredores y un patio central.1%

A la llegada de los burgueses europeos, quienes querian vivir comodamente y
por supuesto con lujo, los burgueses mexicanos imitaron los estilos extranjeros

para adquirir prestigio social.

En el periodo de José Vicente Villada (1889-1904), en ese entonces
gobernador del Estado de México, Toluca se vio envuelta en una ola de
cambios favorecedores como las mejoras materiales y de higiene publica en la
poblacion toluquefia; en otras palabras, adquiri6 una nueva fisonomia como
ciudad;'%4 por tanto, es importante analizar, describir y estudiar esta moderna

imagen de Toluca a través de su arquitectura.

Garcia Luna hace hincapié en que en este periodo se realizé la construccion y
reconstruccion de las principales avenidas, edificios publicos y privados, asi

como el trazo de la ciudad con una imagen mas moderna.%®

Respecto a la traza urbana en Toluca que se dio a finales del xiIX y primeros
afos del xx, se desarrollaron de manera formal las principales modificaciones
de la ciudad. La escritora menciona que en la calle de Villada se albergé al

mayor numero de residentes extranjeros de clase alta.

Dicha avenida recibiéo ese nombre a principios del XX y en 1904 se extendio
hasta la avenida Libertad lo que hoy es Hidalgo, hasta la iglesia EI Ranchito,
donde empez6 la calle de Colén. En la calle de Villada vivieron importantes

102 | ozano Fuentes, José Manuel, Historia del arte, p. 18.
103 pp, cit., p. 186.
104 Garcia Luna, Margarita, Toluca en el porfiriato, p. 8.

15 Ibid., p. 73.
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empresarios, profesionistas, hacendados, industriales y demas familias de

clase pudiente.1%

La mayoria de los nuevos burgueses que llegaron eran espafioles, también
habia franceses, alemanes y suizos. Las calles mas importantes de la zona de
vivienda burguesa en Toluca en el siglo xix eran:
[...] l]a Avenida José Vicente Villada, la Avenida Libertad (actual Avenida
Hidalgo en el tramo comprendido de la Alameda a Raydn, la Avenida Juérez, la
Avenida Independencia, alrededor de los Portales o en las calles de Bravo,
Galeana, Matamoros, Allende y Aldama que generalmente llegaron a la

Avenida Constituyentes, actual calle del Instituto Literario, exceptuando a
Galena y Allende que llegaron a Ramoén Corona. '’

En ese tiempo la avenida Villada fue la preferida tanto de la burguesia
extranjera como de la nacional para vivir y edificar sus residencias aparte de
gue remataba con la calle de Coldn, recién terminada; ademas, se conto con el
tranvia urbano y la estacion ferroviaria que llegd hasta ElI Ranchito, con todas
estas ventajas de Villada, la clase alta vivido en ella deseosa de mostrar su
estatus econdmico y social, asi como la nueva tendencia arquitectonica que se

trajo de Europa, reflejandose en el disefio de sus casa.%®

Avenida Villada a principios del siglo XX. Se muestra la arquitecturay las vias
ferroviarias, coleccién de Alfonso Sanchez Arteche (34)

106 1pid., p. 77.
197 1bid., p. 77
108 palacios Diaz, Sonia, Tras las huellas del arquitecto Carlos S. Hall: la casa Diaz Gémez Tagle
en la ciudad de Toluca, p. 22.
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Una de las primeras casas con elementos art nouveau es la propiedad de

Albino Ramirez, localizada en las calles de Humboldt e Independencia.

35-36

Planos tomados del Archivo Histérico Municipal de Toluca

Por otro lado, la ciudad de Toluca se caracterizd6 a finales del siglo Xix y
principios del xx por adquirir diversos estilos arquitectdnicos, pero los estilos
gue cabe resaltar en este apartado son el art nouveau y el ecléctico, segun
Talavera y Serrano. La arquitectura que mas se visualiza en Toluca es el
neoclasico, que se puede observar en las calles de Hidalgo, Independencia y

Villada.1%®

Las edificaciones que estan en esas calles datan de 1850 a 1920, pero también
en este periodo se construyeron edificios con influencia art nouveau, es decir,

afrancesados.11? Otras construcciones del nuevo arte:

La casa numero 308 de la calle Villada: esta casa se localiza en Villada nimero
308, esta pintada de color azul claro, fue construida por el arquitecto Carlos
Hall. En ésta se conservan elementos arquitectonicos de la época tanto en el

interior como en el exterior.

199 Mendiola Quezada, Vicente, Arquitectura del Estado de México en los siglos Xvil XViil y XiX, p.
57.
110 Talavera Mérquez, Raul; Serrano Barquin, Héctor, Toluca: su historia, sus monumentos, su
desarrollo urbano, p. 172.
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En el interior se encuentran muebles de una sala, los pisos son de madera, las
paredes estan tapizadas con disefios de la época, hay fotografias de la familia
GOmez Tagle de mitad del siglo xix, en las habitaciones penden lamparas de
estilo art nouveau, el techo estd decorado con un medallon que mide
aproximadamente 3.5 metros de largo adornado de laureles, simbolo

caracteristico del estilo francés.

El comedor esta finamente decorado con muebles afrancesados, ademas de
los candiles, sillas, mesas, relojes, pinturas, entre otros, todo ello da una
armonia que nos hace remontar a la época e imaginar coOmo vivian en esos

afios aquellas familias.*'!

37-38

Casa numero 308 de la calle Villada

11 1bid., p. 324.
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Casa numero 308 de la calle Villada

La casa numero 708 en la avenida Independencia: se construyo en la primera
década del siglo xx, en la actualidad sélo se conserva la fachada de cantera
gris, en la parte interior constaba de una sala, una antesala, un bafo, tres

recamaras, comedor, cocina, zotehuela, tinacos de agua, entre otros.

La historia de esta casa se remonta al afio de 1908, cuando en los periddicos
gue circulaban en la capital se anunciaba la rifa de esta casa con un valor
monetario de doce mil pesos, el boleto costaba un peso. El 15 de septiembre

del mismo afio se realizé la rifa y resulté ganador el sefior Roberto W. Bum.

La fachada tiene una puerta y una ventana, sobre estos respectivos elementos
se encuentra una cornisa que forma la base del frontdn triangular que en la
parte de en medio estd ornamentado con un rostro femenino, simbolo
caracteristico del estilo nouveau; en la parte inferior de esta figura se encuentra
otro rostro, el cual no se identifica con claridad ni se sabe su significado.!'?

Actualmente en esta construccion esta la Notaria Publica nimero 86.

12 1bid., p. 244.
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39-40-41

NOTARIA PUBLICA No. 86

g Wiwonssrite. Sllenbed Thalile

TEL ZWARZIY DINARIE  PAR 218 W48

La casa nimero 708 en la avenida Independencia y detalle de un rostro de una mujer

en el frontén de la construccién
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Detalles del rostro de un hombre en el friso

La casa numero 106 de la calle Villada: anteriormente numerada con el 7, el
duefio de la propiedad era el doctor Esteban Uribe Pichardo. En 1906 inicio la
construccion de esta obra conforme al estilo art nouveau, €l mismo la disefo.
La casa tiene un amplio patio con un domo o tragaluz, escaleras, ventanas, en
ese tiempo el modelo que se habia implementado en esta construccién era

avanzado para esa época.

En los afios de 1944 la casa se convirtié en notaria, afios mas tarde se rent6é y
se ocup6 para la Pagaduria Civil Regional de Hacienda Federal, durante el
gobierno de Albarran, también fue ocupada por la Direcciéon de Educacion
Publica del Estado de México. A partir de 1981 la casa es la Notaria numero
82_113

113 Garcia Luna, Margarita, Las casas antiguas de mi ciudad, p. 256.
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La casa numero 106 de la calle Villada

Edificio Gota de Leche, nimero 503 avenida Hidalgo: este edificio se fundo el 6
de abril de 1904, el alin gobernador Villada solicité a los duefios de haciendas
y ranchos de la capital que donaran parte de su produccién de leche para las

clases mas desfavorecidas, aparte del suministro de lactosa, también se pidié
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la colaboracién de un médico para que atendiera a estas personas de bajos

recursos economicos.

Del edificio s6lo se conserva la fachada de ladrillo. Para algunos arquitectos
muestra sencillez y belleza a la vez; en la parte central del edificio se encuentra
una ventana con un arco de medio punto, en la parte superior de las ventanas
se observan dos medallones hechos de piedra tallada cada uno de ellos
muestra los afios de 1904 y 1910. El primero se refiere a la inauguracion como
institucion y el segundo como edificio, los nimeros estan tallados con el estilo

art nouveau.''* Actualmente funciona como guarderia y escuela de preescolar.

44-45

114 1bid., p. 266.
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Edificio Gota de Leche, nimero 503 avenida Hidalgo

Es importante sefalar que de acuerdo con las pocas fuentes el nuevo arte fue
efimero; de igual manera, la primera guerra mundial destruyé muchos

inmuebles, por lo que se perdié gran valor histérico.

Por otro lado, recibié duras criticas. Algunos lo consideran un arte ecléctico,
pues fusion6 muchos estilos y cometieron el mismo error del neoclasico:
regresar al pasado, pero esta vez al ornamento de sus obras. Victor Horta no
es la excepcion. Su obra mas representativa (casa Tassel), se le critica por ser
simétrica. Sterner decia que los rasgos tipicos se revelan mas que nada en los
pormenores. No llega a romper del todo con la tradicion; adopta simplemente
los nuevos materiales para incorporarlos. 1** A su vez, Maria Costantino

manifestaba:

En la mayoria de los casos un edificio recibe la denominacién de Art Nouveau
por su decoracién, aunque la arquitectura Art Nouveau puede estar desprovista
de la llamada decoracion Art Nouveau; algunas de las caracteristicas de ésta,
como las lineas curvas o la falta de simetria, resultan menos apropiadas y
aplicables a la arquitectura simplemente porque los edificios, en su conjunto, han

115 Sterner, Gabriele, Modernismos, p. 68.
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de ser funcionales y no resulta facil crear formas curvas en el exterior de los
mismos.!1®

Los periodos antes descritos no difieren de los actuales. Algo caracteristico es
gue van pasando de moda conforme van surgiendo necesidades o brotando
ideas por la renovacion. Como la clase alta siempre ha querido estar a la
vanguardia, fue un detonante para poder difundirse, pues los artistas (en
especial los arquitectos) han favorecido a la clase burguesa. La razén es muy
sencilla de entender: esa élite tiene la solvencia econdmica, donde aplican el

dicho conocido “el cliente siempre tiene la razén”.

Si uno se pusiera del lado de los arquitectos, entenderia el motivo por el cual
accedieron a los intereses burgueses. En primer lugar, alguien de clase baja no
iba a poderles dar la fama de la que gozaron debido a su carencia de vinculos,
lazos sin los cuales nunca se hubieran dado a conocer; tampoco ese estrato
social les iba a poder pagar por sus planos realizados y mucho menos, tener
capital para construir, trayendo como consecuencia no poder expresar sus

ideas; a su vez, tampoco iba estar a su alcance pagar por sus servicios.

Por ultimo, es sorprendente como un cambio de linea ha podido generar toda
una oleada de criticas, modificaciones en la moda, de ideas, estilos, etc., tal

como se sefala enseguida:

Seria absurdo pretender explicar la historia del gusto mediante un conflicto entre
linea recta y curva, reduciendo a su alternancia mecénica una infinita variedad
de matices. No obstante, ambas se presentan como polos opuestos hacia los
qgue las modas tienden, y el mejor predominio de una u otra imprime su caracter
a toda una época...Pero lo que sobre todo me parece instructivo a la par que
interesante es la gradual afirmacién de un gusto que podriamos llamar rectilineo
o curvilineo, en una época denominada por la opuesta tendencia, hasta que,
superado el punto de equilibro, la situacion se invierte, y, pasado algun tiempo,
se acentua un movimiento en sentido contrario hasta la nueva alteracion del
equilibrio, y asi sucesivamente, como un mecanismo en perpetuo movimiento.*’

116 Costantino, Maria, Art Nouveau, p. 40.
117 praz, Mario, Gusto neocldsico, p.449.
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CAPITULO 3: La casa ubicada en la calle Villada nam. 115 de la ciudad de

Toluca.

3.1 Relevancia de la vivienda.

Dicho inmueble es el objeto de estudio de esta investigacion. Sena Sanchez
sefala que es una de las obras de gran importancia. Fue construida entre 1912
y 1913, su dueiio fue el sefior Francisco Pliego. El estilo arquitectonico de esta
casa, segun la autora, es neoclasico francés, con art decd, se utilizaron puertas
de hierro, cantera en la fachada, lamina metalica en el atico, entre otros
materiales; sin embargo, es importante sefialar que mediante la hipétesis y los
elementos de la vivienda analizados en el inicio de las indagaciones, marcaron

gue pertenece a un estilo art nouveau.'8

Los elementos arquitectonicos que permiten distinguir esta edificacion son: en
la fachada hay dos puertas tipo eliptico, en medio de ellas otra con un arco de
medio punto, diez ancones; en la planta alta una balaustrada sostenida por
repisones, cuatro ventanas rectas con flores decorativas en la parte superior,
un friso de formas onduladas, un atico francés con tres ventanas y cuatro

pilastras de piedra estilo dérico.®

El primer uso dado a esta casa fue de casa habitacion-residencial,
actualmente, la planta baja es de uso comercial y la planta alta es casa-

habitacion.

118 Sobre esto se detallard en las conclusiones. Cabe sefialar que la investigacién se delimitd
hasta el art nouveau y el art decd, el sucesor, no serd analizado por lo antes expuesto. En
resumen se comparara con los estilos predominantes en el siglo XIX e inicios del XX, mismos
gue ya fueron abordados en las paginas precedentes.
119 Sena Sénchez, Margarita Isabel, Toluca: su historia, sus monumentos, su desarrollo urbano,
p. 108.
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Fachada de la casa num. 115, ubicada en la avenida José Vicente Villada

3.2 Historiay construccion del inmueble

En 1884 naci6 don Epigmenio Velazquez Rivera, en Pozos, Guanajuato, a una
temprana edad, junto con su amigo Agustin Gasca Mireles oriundo del mismo
lugar, se dirigieron a la ciudad de EI Oro, México. Ambos jovenes se dedicaron
al comercio. En el porfiriato, esta ciudad tuvo una gran importancia en el ramo
econoémico, ya que El Oro Mining era una empresa minera que explotaba esa
zona, tenia mas territorio al norte que los limites fijjados por ella, esto fue
descubierto por un minero noruego de nombre Sahlberg, quien reunid
suficiente capital y con eso fund6 posteriormente la compafiia minera La

Esperanza.??

120 Garcia Luna, Margarita, Las casas antiguas de mi ciudad, p. 213.
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La Esperanza, sefiala el cronista Blas Moreno, producia los minerales mas
preciosos y ricos de toda la ciudad de El Oro, especialmente por los de la veta
negra. Esta veta se convirti6 en una de las mas importantes y dio el mayor
esplendor econémico a este municipio. A finales del siglo xix, El Oro recibié un
gran impulso econémico originado por la explotacién de sus diferentes vetas;
otro factor fue la inversion del capital extranjero en La Esperanza, la
construccion de vias férreas ayudo a impulsarla, pues El Oro se conectaba con
otros centros mineros, ademas agiliz6 su comercio e implementé maquinaria

nueva para el trabajo en las minas, asi como la energia eléctrica.?!

La poblacion de El Oro aumenté de 3 556 habitantes en 1886 a 30 889 en
1910. En 1902 fue cabecera del Distrito, asi el Distrito de ElI Oro quedd
integrado por los municipios de EI Oro, Temascalcingo, Atlacomulco y

Acambay.

Otro avance que empezo a darse en El Oro, gracias al desarrollo econémico y
posteriormente como principal Distrito fue la construccion de edificaciones con
rasgos caracteristicos de la arquitectura europea, la traza urbana de los
edificios y de las calles tenian ese toque de nueva arquitectura, un toque
pintoresco y elegante que caracterizd a algunas construcciones de principios

del siglo xx en México.

En la ciudad de Toluca se desarroll6 el comercio intensamente que se reflejé
con la creacion de hoteles, bares y comercios, la Casa Wilson era una tienda
exclusiva de ropa para sefioras y caballeros. También se establecieron
farmacias, ferreterias y tiendas de abarrotes. En este contexto comercial el
sefior Epigmenio Velazquez abri6 una tienda de abarrotes llamada La
Palestina. Los frutos de su trabajo y esfuerzo empezaron a rendir con el éxito
de su negocio. En 1913 regres6é a Guanajuato para casarse con la sefiora
Maria Dolores Arias Becerra. Este matrimonio tuvo seis hijos: Conzuelo,

Esperanza, Raquel, Maria Luisa, Arturo y Raul.*??

21 {dem., p.213
122 1pid., p. 214
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Pero no todo fue éxito, ya que a partir de 1913, después de la decena tragica,
la tienda de don Epigmenio comenzo a resentir los azotes revolucionarios con
la crisis econdmica que se daba en el pais. En 1914, EI Oro sufrié uno de los
embates revolucionarios de las fuerzas del general Lucio Blanco, integradas
por mas de 18 000 hombres, quienes al pasar por el pueblo consumian

alimentos, ademas de otros recursos.123

Todos estos hechos que vivié don Epigmenio durante la revolucion mexicana lo
dejaron devastado econ6micamente, por lo que decidid emigrar a Toluca en
1930. En 1935 comproé la casa de la sefiora Guadalupe Pliego, situada en la

avenida Villada nimero 16.

La casa que actualmente ocupa el numero 115 de la calle Villada, la mandé
construir el sefior Francisco Pliego, padre de la sefiora Guadalupe, el

arquitecto Carlos Hall la disefié en 1913.1%4

En 1936 la casa estuvo habitada por don Epigmenio y su familia. El sefior
cambio de giro comercial, se dedicé a la venta de bienes raices hasta su
muerte en 1970. Actualmente estd habitada por el sefior Arturo Velazquez

Arias y su familia.'?®

3.2 Arquitecto Carlos S. Hall, disefiador de la casa 115 de la avenida
Villada.

Carlos Hall fue un arquitecto inglés miembro del Real Instituto de Arquitectos
britanicos, su nombre real era Charles James Scultorp Hall. Llegd a México en
1888, en ese afio construyd en la Ciudad de México la casa Tomas Braniff en
el Paseo de la Reforma. También construy6 el palacio municipal de Puebla de

1897 a 1901, las estaciones de ferrocarril de San Luis Potosi, 1889, Mérida y

123 Ipid., p.215
124 Sonia Palacios Diaz, Tras las huellas del arquitecto Carlos S. Hall: La casa Diaz Gémez Tagle
en la ciudad de Toluca, p. 74
125 1pid., p.75
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Aguascalientes 1913. En la ciudad de Toluca construydé varias casas con el

estilo afrancesado, fallecié en 1935.

Carlos Hall dej6 un gran legado arquitecténico y es interesante conocer las

obras que dej6 desde su arribo a México:

1913: Reconstruccion de la fachada de la casa del sefior Francisco Pliego
ubicada en la avenida Villada numero 16, actual 115. Es de las pocas casas en

buen estado en Toluca.126

1914: Construyo la casa de los duefios Jesus y José Benavides que en la calle
de Degollado namero y Leona Vicario. El proyecto se inici6 en 1914, en la
actualidad esta casa se encuentra en la calle primero de mayo, cerca de la

escuela primaria anexa a la normal.*?”

1915: Construccién de la fachada del portal de la Paz con numero 13, el duefio

de esta propiedad es el sefior Jaime Ponds, pero no hay archivo fotografico.?®

1916: En este afio el arquitecto Hall realiz6 un proyecto en uno de los terrenos
de José Benavides que esta en la esquina de la calle Independencia y Sor
Juana Inés de la Cruz y el proyecto fue aprobado por el ayuntamiento en el

mismo afo.1?°

1919: En este afio se modificd la fachada de la casa Gomez Tagle y las
habitaciones de la segunda planta, esta casa su ubicada en la avenida Villada
con el nimero 53, actual 308. En el plano aparece la firma del arquitecto Carlos
Hall con fecha de noviembre de 1913, pero en el nuevo disefio de

remodelacion de fachada aparece el afio de 1919.130

1920: Realizacion del proyecto de otra casa de los hermanos Benavides,
ubicada en la calle de Independencia nimero 11, esquina con Aldama. Esta

casa es conocida porgue actualmente se encuentra ahi la farmacia La Moderna

126 Sonia Palacios Diaz, Tras las huellas del arquitecto Carlos S. Hall: La casa Diaz Gémez Tagle
en la ciudad de Toluca, p. 74.
127 1bid., p.75.
128 jdem
129 1pid., p.76
130 jdem.
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gue tiene mas de cien afios al publico. ElI plano original de la obra
arquitectonica aparece firmado y fechado en 1920, tiene un detalle el plano,
gue la construccién aparece de dos plantas y en la actualidad solo es de una
planta. Se desconoce los motivos por los cuales ya no la realizo asi.
Supuestamente es porque en ese afio habia crisis econdémica por la revolucion
mexicana. Solo se realizaron modificaciones en la planta baja para beneficio de

la farmacia.13!

1927: Construccion del kiosco que se construiria en la plaza de la reforma. No
se saben los motivos por los cuales no se llevé a cabo la obra. Otra casa que
se realiz6 en ese afio fue la que tiene el nimero 6 frente a la iglesia de la Santa
Veracruz. Otra construccion en la cual intervino Hall fue en la asesoria de la

fachada del cosmovitral, antes mercado 16 de septiembre.3?

3.3 Descripcion y analisis de la fachada de la casa 115. Elementos

arquitectonicos con influencia nouveau.

A continuacion, se dividira la casa en secciones para un tener mejor

conocimiento sobre los elementos concernientes a una vivienda.

1.- Mansarda: en arquitectura se le denomina a la ventana que esta sobre el
tejado de una casa, para iluminar y ventilar el desvan. Por lo regular siempre
aparece en la fachada de la construccion. Es un elemento que remata en la

parte superior de la fachada y es ornamental y en ocasiones funcional.

131 fdem.
132 1pid. p. 79.
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2.- Puerta: es un elemento de complemento en construccién. En el espacio
arquitectonico sirve para separar estancias facilitando tanto su aislamiento

como el acceso entre ellas.

3.- Columna o pilastra: es un pilar utilizado en la construccion. Sirve para
soportar el peso de toda la estructura, sosteniendo techo, tejado,
entablamento, etc. Puede tener elementos decorativos. Contiene los

siguientes componentes:

A) Cornisa: es la parte superior y mas saliente de la fachada de una
edificacion. Tiene como funcion principal evitar que el agua de lluvia
incida directamente sobre el muro o se deslice por el mismo, ademas de
rematar la fachada del edificio.

B) Friso: es una pared sin columnas; queda sobre el arquitrabe y queda

cubierto por las molduras de la cornisa. Es una estructura horizontal.
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C) Arquitrabe: es la parte inferior del entablamento que se apoya
directamente sobre las columnas. Su funcion estructural es servir de
dintel*33, para transmitir el peso de la cubierta a las columnas.

D) Capitel: elemento arquitectonico que se coloca en el extremo superior
de la columna para transmitir las cargas.

E) Fuste: es la parte de la columna que se encuentra entre el capitel y el
basamento. Corresponde al cuerpo principal de las columnas.

F) Basamento: es el cuerpo que se sitia por debajo del fuste de la

columna.

49

Dintel

Dos palares
sosteniendo
un dintel o
arquitrabe

Pilar
Pilar

G)

133 Es un elemento estructural horizontal que salva a un espacio entre dos apoyos o jambas.
Estas son el elemento superior que permite crear vanos en los muros para conformar puertas,
ventanas o porticos. Se conforman de manera vertical a ambos lados del mismo que sirven
para sostener un dintel.
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4.- Ventanas: abertura practicada a cierta altura del suelo en un muro o pared
gue sirve para proporcionar iluminacion y ventilacion en el interior de un

edificio; generalmente consta de un marco fijo donde queda ajustado.
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5.- Balcdn: es una especie de plataforma que se proyecta desde la pared de

un edificio. La conforman los siguientes elementos:

A)

B)

C)

D)

Antepecho: muro o barandilla de poca altura colocado en un lugar
alto para prevenir caidas. También se le conoce como pretil. Su
funcion es proteger el muro de los escurrimientos de agua de lluvia y
también para conservar los acabados finales.

Balaustre: es una forma moldeada en piedra o madera, y algunas
veces en metal, que soporta el remate de un parapeto'** de balcones
y terrazas, o barandas de escaleras.

Celosia: es un elemento arquitectonico decorativo. Es algo asi como
un tablero calado para cerrar vanos, como ventanas y balcones, que
impide ser visto pero permite ver y deja penetrar la luz y el aire.
Muchos balcones no lo tienen.

Canecillas: partes salientes que soportan la carga de la armadura o

cubierta.

134 65 un elemento arquitectdnico de proteccidn que sirve para evitar la caida al vacio de

personas.

90



52

BALCON TIPO - ABIERTO DE ANTEPECHO

i {| DE LA
- —) S of o Ued
ililintitititineti
) 5') )
WIVAVAVAVAVA 1/f/f/ [ ANTEPECHO
HEA ‘E’. ﬂﬁdﬂﬂ,‘:}x H [ BALAUSTRES
A I_ b o— 1! b o— a— > | w— o J_Il |] DCANECILLAS
\ 7 RASO
=] E = :

6.- Ménsula: es cualquier elemento estructural en voladizo, es decir, son
pequefias salientes que sirven de soporte para algun otro elemento, como el

arranque de un arco, balcon o cubierta. De igual forma, se le conoce como

apoyo en voladizo, consola o ancon.

53

7.- Paramento: es cada una de las caras de todo elemento constructivo

vertical, como paredes o lienzos de muros. En muchas ocasiones se hace
referencia al paramento como la superficie de un muro.
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8.- Entrepafio: Tramo de pared comprendido entre dos columnas o pilastras o

huecos.

55

9.- Arco: Elemento arquitectonico que permite sustentar el peso de la

construccion sobre un hueco en un muro. Se compone de lo siguiente:

A) Arquivoltas: es cada una de los pilares o molduras que forman una
serie de arcos concéntricos, recorriendo su curva en toda su extension y

terminando en la imposta's®,

135 Marca la linea divisoria entre un elemento arquitectdnico que sustenta (una columna o

muro) y otro sustentado curvo (puede ser un arco o béveda).
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B) Mocheta: es un elemento sobresaliente en el angulo superior de una

puerta en donde se apoya un dintel.

C) Cimacio: elemento de coronacion de una cornisa consistente en una
moldura que tiene un perfil de doble curva, formando una S mediante la

union de una linea concava y otra convexa. También llamado gola.

D) Parteluz: elemento arquitectonico sustentante, en forma de columna
o pilar, que se dispone en el centro del vano**® de un arco, partiendo la

luz de ese vano, es decir, dividiéndolo en dos vanos.

E) Timpano: es el espacio delimitado (o cerrado) entre el dintel o el arco

de una puerta o ventana.

56

Dintel

Arquivoltas

Mocheta

Capiteles

Jambas

¥ Justes

10.- Jarr6n de copa: son elementos muy usuales dentro de la arquitectura,
sirviendo como adorno en los jardines, en el interior de los salones y en los
acabados de los edificios para rematar partes superiores y exteriores de una

fachada o rematar en escaleras, barandales, cornisas, columnas, etc.

136 Es |a distancia entre apoyos de un elemento estructural (techos o bdvedas, ventanas,
puerta, etc.). El objetivo elemental es dejar un hueco abierto en un muro para que pase el aire
o laluz.
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Las imagenes afadidas son meramente para ilustrar las partes de una
construccion. Con ellas no se pretendié ilustrar las corrientes antes sefialadas,
pues ya estan acufiadas en el apartado correspondiente. En la Ultima parte de
este capitulo, se hara el andlisis correspondiente de la casa objeto de estudio y
se identificara a qué tipo de arte corresponde. Con las fuentes consultadas y
con el andlisis correspondiente, se llegara a la conclusién si en verdad es art

nouveau como se habia planteado en el inicio de este trabajo.

94



3.4 Uso del método analdgico para determinar el estilo de la vivienda.

Antes que nada, es importante sefialar el método a utilizar para averiguar el
estilo arquitecténico de la vivienda. Por comodidad de su servidor y sobre todo,
su ramo (la historia), se opté por usar el método analogico. En palabras de
Jorge Fernando Ruiz, sefiala que va de lo particular a lo particular y consiste en
comparar dos fenémenos parecidos pero no idénticos, entre los que, por tanto,
hay simultanea coincidencia y diferencia, por lo que siendo uno de ellos mas
conocido en sus causas nos da la posibilidad de inferir la o las causas del

menos conocido.13’

Realizar un estudio de fachada en el sentido literal de la palabra, en el caso de
un historiador, result6 ser dificil. En si es por la falta de conocimientos respecto
al tema. ¢A qué se refiere esto? No se esta insinuando una carencia en el
contenido de la informacion, ni mucho menos que no se haya investigado al
respecto. Mas bien el meollo del asunto es la falta de involucramiento en el
tema. Wittgenstein decia “De lo que no se puede hablar, es mejor callar’. En un
sentido figurado, para llevar a cabo dicho estudio, es necesario tener un
programa (Work Shop de disefio o staruo Glowee, etc.), el cual permite hacer la
comparacion de manera mas precisa (aporta las medidas), desglosa cada
pieza de la casa, permite analizar mas concienzudamente los elementos de la
vivienda (ya descritos), sin embargo, uno debe saber utilizarlos (muchos estan
en inglés) y no sélo manejaros, sino también debe tener los planos, ademas de

saberlos leer.

De igual manera, se debe tener mas conocimientos de construccion, tal como
el tipo de piso, la estructura de la construccion, los estrechos tragaluz, bandas
protectoras, partesoles, revestimientos, tipo de materiales, ndcleo de rigidez,
placas de aislamiento, inter ejes, forjados, recubrimientos, zonas de traccion,
opticos, placas rigidas, distribuciones de espacio, composicién del cuerpo,
canales de inyeccion, montantes, mamposteria, bordes, péndulos, vigas
perimentales, secciones de fachada (estan las verticales, horizontales,

horizontales por montante, etc.), a su vez se necesitan modelos a escala y se

137 https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/3/1027/4.pdf (Fecha de consulta: 20 de
abril del 2017).
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tendrian que afadir los planos de cada uno de los inmuebles a comparar. Todo
esto es argot de los arquitectos, quienes se encargan de eso. Para involucrarse
en esos temas, se requiere una gran cantidad de tiempo en aprenderlos (sin
olvidar las matematicas, materia muy importante), por lo que en esta
investigacién seria infructuoso adentrarse en detalle en dichas cuestiones,

pues el objetivo solo es saber a qué corriente pertenece.

Por otro lado, aunque se tuviera el conocimiento pertinente, no hubiera podido
ser aprovechable, pues el duefio no acepto que accedieran al interior de su
casa soOlo permiti6 la toma de fotografias del exterior, aspecto sumamente

importante en el estudio de una fachada.

Con estas limitantes, fue necesario incluir el método analégico. He aqui la
razon de dividir la casa en 10 secciones, que se analizaran de manera global
con las ilustraciones citadas en el transcurso de la investigacion (si es el caso,
se afiadiran otras). Cada seccion se le asignard un porcentaje. Sin realizar
grandes calculos matematicos, un elemento tendra un valor de 10 por cierto.
En su totalidad dara un total de 100 cierto. A continuacion se hara la analogia
pertinente y al finalizar, se establecera a qué estilo arquitectonico corresponde,

ya sea neoclasico, ecléctico o art nouveau.

1.- Mansarda

Imagen 1
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La mansarda es un elemento arquitectonico cuya funcion es ventilar e iluminar

un desvan.

Por lo regular siempre es el remate de la fachada de una casa y su
caracteristica principal es que es inclinada. Se popularizo en Francia gracias al
arquitecto Francois Mansart que la utilizé en el palacio de Versalles. En el siglo
XX este elemento fue retomado por el estilo ecléctico y donde se puede
observar a la perfeccion es en la casa Matute en Costa Rica.

Como se puede apreciar, esta seccion corresponde mas al estilo ecléctico. No
hay presencia de lineas curvas ni rectas. Tampoco se observan adornos ni
mucho menos detalles al estilo clasico. Se prefirio lo triangular. De igual
manera, las ventanas presentan esa forma arqueada con jambas verticales sin

adornos.

2.- Puerta

Segun Gabriele Sterner y la variante decorativa de Paris en las primeras
décadas del siglo XX era el uso de un entramado de plantas a manera de
telarafia en algunos elementos arquitectonicos como puertas y ventanas. El
mismo autor sefiala que ese tipo de decoracion le da fuerza y consistencia al
inmueble.

Imagen 1

a; - v
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S

Portal art nouveau, ubicada en una calle de Paris.
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En la puerta hay lineas curvas en la decoracion, sin embargo, notese la gran
diferencia entre ambas. Los ornamentos de la puerta izquierda estdn menos
trabajados que la primera. En el montante (parte donde esta la
correspondencia) crea una especie de bordeado perimetral, mientras la otra
(derecha), aparte de bordearlo, en el centro tiene mas adornos con esta
caracteristica. A su vez, los entrepafios verticales (parte media), estd menos

decorado al igual que el cabio alto (parte alta).

La segunda puerta es un estilo art nouveau, lo cual no se puede decir de la
otra. Mas bien pertenece a un estilo ecléctico. Como se habia sefialado, esta
corriente fue el antecesor del nuevo arte y retom6 nuevamente lo curvo,
aunque esa forma no llega a la abstraccién decorativa idiosincrasica de su

sucesaor.

En la casa Matute (estilo ecléctico), en su puerta refleja también lo ondulante,
pero tampoco tiene mucho decorado. No se afiadié porque no hay imagenes
nitidas del porton.
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3.- Columna
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Imagen 1 Imagen 2

Imagen 3

La columna como elemento arquitectonico de apoyo y soporte e la fachada de
la casa 115 de Villada cumple con dicha funcibn pero no corresponde
ornamentalmente a un estilo neoclasico ni art nouveau, del primero no retoma

los tres oOrdenes arquitectonicos griegos; jonicos, doéricos y corintios. Del
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segundo estilo no hay muestra alguna de una representacion y conexién con la

naturaleza.

La cornisa tiene caracteristicas rectas, sin adornos. Corresponde mas a la

imagen 1.

El friso esta conformado por figuras onduladas, aunque tampoco son
geométricas como el estilo neoclasico, pero, al igual que en la puerta, no llegan
a la abstraccién como lo demuestra la figura 3, ademas carece de adornos
relacionados a la naturaleza, como lo plasma el nuevo arte en las

construcciones.

En las edificaciones neoclasicas ya se habia utilizado los arcos (puede verse la
imagen del palacio de mineria; ademas, no es aspecto decorativo, sino un
elemento indispensable que sustenta el peso de un muro); pero, en la pared se
aprecia como se remarca la linea recta; asi mismo, como en el friso, carece de

decoracion, lo cual difiere a la imagen 3, donde abunda.

El capitel dista mucho de la imagen 2 y 3. Se asemeja mas a la 1. Al igual que
en ésta, hay presencia de ondulaciones en el decorado, pero el elemento
decorativo se aleja mucho de la ultima ilustracién. Aqui se aprecia como incluso

afiaden el rostro de una mujer, una caracteristica del art nouveau.

En resumen, cuenta con mas caracteristicas eclécticas.

4.- Ventana
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Imagen 1 Imagen 2 Imagen 3

El predominio del uso de la linea recta en los contornos de las ventanas y la
ausencia de un ornamento natural o uso de la linea curva descifrarian el estilo

neoclasico en esta parte de la casa.

Las ventanas se identifican por lineas rectas, sin adornos. No hay relacion
alguna con el art nouveau. Comparando el estilo neoclésico (imagen 1) y el
ecléctico (ilustracibn 2), podria decirse que hay un empate, pero
lamentablemente no es asi. Como se habia referido (pagina 49), el eclecticismo
considera al balcon como una parte funcional e indispensable en el exterior de
las casas, donde aparecio un nuevo elemento, que fue el mirador o celosia. En
la lamina de en medio, claramente refleja el mirador (esa especie de cortina
con varias divisiones horizontales), cuya funcién es decorativa, misma que no
existe en el movimiento neoclasico, por lo que esta parte de la casa, concuerda

mas con éste ultimo.

102



Imagen 1 Imagen 2 Imagen 3

En esta parte, como tal no encaja con ninguno de los tres estilos, sin embargo,
el mas parecido es el de la primera imagen (estilo ecléctico). Presenta
elementos curvos, aunque a diferencia de la tercera (nuevo arte), son menos.
Por ejemplo, en la Ultima se ubican desde el basamento, el fuste y en la cornisa

del balaustre a diferencia del otro, que estan solo en la basa.

La casa de Villada presenta lo ondulado, pero soélo en el fuste, dejando los
demas elementos con figuras geométricas, tal como rectangulos (corriente
neoclasica); asi mismo, el antepecho es recto. Por ende, pertenecen mas al

estilo ecléctico. Lo anterior se corrobora con las canecillas, que son curvilineas,
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pero, sin ornamentos. No fue posible afiadir mas ilustraciones, pues se perdia
mucho la calidad en los detalles y al ojo del lector, le iba a ser muy dificil
identificar los pormenores de los balaustres.

6.- Ménsula

LLLLL

Imagen 3

Este elemento arquitectonico de soporte y apoyo de algun voladizo, techo o
balcon en la fachada de la casa de Villada no retoma ningun elemento alusivo
a lo clasico y ninguna caracteristica organica u ondulante que corresponda al

nuevo arte.

Una vez mas, corresponde al estilo ecléctico. Se asemeja mas a la imagen 1.
El art nouveau retoma elementos de la naturaleza, por ende afadieron esa
cabeza de elefante, aunque el paramento tiene carcacteristicas neoclasicas.
Este estilo, como se vio, retoma lo antiguo, sobre todo la cultura romana y

griega. En la segunda civilizacion, el olivo tenia una gran importancia, pues
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servia como fuente de alimento y se extraia el aceite de oliva. En la tercer
imagen, parece un decorado que refleja el olivo. La ménsula de la vivienda de
Toluca tiene ondulaciones, aunque sin decoraciones. Como se ha visto en
estas seis comparaciones, lo ecléctico incluye lo curvo, pero en los pormenores
no acaba por detallarlos, diferente del nuevo arte, que trata de decorar la

mayoria de lo creado.

7.- Paramento

Imagen 1
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Ambos muros se caracterizan por poseer lineas rectas, cuestiones que retoma
lo neoclasico al querer hacer renacer nuevamente lo antiguo en el siglo XIX. En
la antigua Grecia, los arquitectos utilizaron el sistema aurea para encontrar la
perfeccion en sus obras. La respuesta no se hizo esperar en el siglo XIX con el
neoclasico y retomar dicha perfeccién con la utilizacién de lo recto, nuevamente

de lo clasico.

En la fachada de la casa, en la planta baja se aprecia el uso de ese estilo y la

utilizacién de la linea recta predomina en esa parte de la construccion.

8.- Entrepano.
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Imagen 1

A finales del siglo XIX en Paris estaba de moda la variante decorativa con el
uso de adornos vegetales, predomino la vinculacién con la naturaleza. En esta
seccion de la vivienda, es claro que no corresponde a lo neoclésico ni a lo
ecléctico. Si bien, presenta curvaturas en el ornamento, tal como lo volvié a
incluir la segunda corriente, no corresponde con su estilo, pues el nuevo arte
retoma a la naturaleza en los decorados. En la imagen de abajo, corrobora lo
anterior. Hay presencia de la naturaleza al incluir a las serpientes en la
inclusion de la tramoya, ademas de componentes curvilineos en todo el
entrepafio. El inmueble de Toluca representa esto a la perfeccion. Al ver la
ilustracion, se puede apreciar el disefio de lo que vendria siendo una mazorca
floreciendo con sus respectivas hojas, simbolizando una especie de esplendor.
Solo hay una diferencia entre ambas: una esta ricamente con tocados,
mientras la otra no. Aqui el art nouveau tendria mas cabida, puesto tiene mayor

parecido.
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9.- Arco.

Imagen 1

Podria decirse que el arco de la casa de la capital del Estado pertenece mas a
la imagen 2, que es un estilo ecléctico y difiere por mucho de la ilustracion 1
por la carencia de arquivoltas. En realidad es todo lo contrario. Al analizar mas
arcos de corriente hibrida, se encontré algo significativo: en la superficie del
mismo esta presente un adorno, como se puede observar, el cual esta ausente
en la lamina de la izquierda y de igual forma, de la casa de Villada. Sin
embargo, los tres comparten las arquivoltas sin adornos y los paramentos con
lineas rectas, pero hay un viejo dicho que cita: “Los detalles hacen la
diferencia”. Esto aplica muy bien con lo descrito y por ende, la porcion

corresponde mas a lo neoclasico.

108



10.- Jarron de copa

Imagen 1

Esta ultima parte de la casa corresponde méas con el estilo neoclasico. De las
imagenes consultadas tanto del art nouveau y el ecléctico, se observo que en
las construcciones de tal estilo, son las Unicas que incluyen el jarron de copa.
Esta porcion de la casa en cuestion presenta elementos curvos, con decorados
ondulantes en todo el cuerpo, sin embargo, como se observa en la imagen, se

parecen mucho (no fue posible encontrar otra mas detallada).
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Ese decorado s6lo se afiade a los inmuebles para dar una mejor apariencia
(puede verse las copas del palacio de mineria de la ciudad de México y el
Palacio de gobernacién de San Luis Potosi, donde estan presentes y no
necesariamente son con rectas. Puede consultarse en la pagina 39 y 40, sin

tener alguna funcion en especial.

Lo anterior hace suponer que tanto lo ecléctico y el art nouveau, se centraban
mAas en otras partes de la fachada y esto lo dejaban a un lado, pues ya hubiera
sido excesivo todavia querer adornar con mas curvas una copa, que seria lo
contrario al nuevo clasico, es decir, por tener abundantes lineas rectas y para

no cansar la vista, optaron por incluir lo curvo en ese detalle.

Con la analogia correspondiente, se resume lo siguiente: la mansarda, la
puerta, la columna, el balcon y la ménsula, corresponde mas a la corriente
ecléctica; mientras tanto, la ventana, el paramento, el arco y el jarro de copa

tiende a lo neoclasico y el entrepafio se relaciona con el art nouveau.

En conclusion, tiene un 50% de ecléctico, un 40% de neoclasico y un 10 % de
art nouveau. Por ende, corresponde mas con el primer estilo artistico, sin
embargo, hay que afiadir algo muy importante: tales partes de la casa son las
gue tienen el mayor tamafio del inmueble, mientras los otros elementos,
basicamente conforman el decorado. Entonces, se puede decir que la casa es

ecléctica con adornos neoclasicos y con escasa presencia de nuevo arte.

Tampoco se olvide que el estilo ecléctico, una de sus finalidades era rentar
parte de la casa a inquilinos ajenos a la familia y en el mismo inmueble,

radicaba el duefio, cuestiébn que comparte la casa estudiada.

138 Todas las fotografias de la casa de Villada, fueron tomadas por Jorge Ponce Gaytan, el 25 de
febrero del 2017. En la imagen se ilustra a la perfeccion dos locales.
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CONCLUSIONES

En un inicio de la investigacion, mediante la poca informacién consultada, se
crey0 que la casa de Villada namero 115, ubicada en la ciudad de Toluca, iba a
pertenecer al estilo art nouveau. Al ver la vivienda, uno se dejo llevar por los
elementos curvos, creyendo asi la pertenencia a tal corriente, sin embargo, con
el transcurrir de los dias y con la busqueda de nuevas fuentes, poco a poco se
llegd a dudar de la hipétesis inicial. Incluso, hubo un momento en que ya no se
sabia como adecuarla en la corriente pertinente. Fue necesario incluir el
método analdgico para poder determinarlo. Gracias a él fue como se despejé la

incégnita y arrojo una corriente ecléctica.

Otra cuestion, al indagar en los archivos historicos, se encontrd el plano de la
vivienda firmado por el mismo Carlos Hall. Al analizarlo detenidamente, se
puede observar la presencia de caracteristicas art nouveau practicamente en
toda la fachada, pero como se ha visto anteriormente, so6lo el entrepafio
correspondioé con el nuevo arte. Aqui surge una duda ¢Por qué el plano los

expresa y la construccion no?

59

Plano de la casa de Villada, firmado por Carlos Hall, AHMT.
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Sonia Palacios Diaz, en su obra Tras las huellas del arquitecto Carlos S. Hall,
cuyo objetivo fue buscar a sus descendientes para que aportaran nuevos
documentos y asi conocer de manera mas amplia su vida y la de sus obras;
pero, lamentablemente al consultarlo, no habia alguna referencia acerca de sus

influencias y qué le motivo adoptar las ideas del art nouveau.

La arquitectura de la ciudad de Toluca durante el porfiriato se conformé de
diferentes estilos artisticos, transformando el ambiente urbano en un estilo
ecléctico. Los diferentes estilos como el neoclasico, art nouveau y art deco
fueron los mas utilizados por los artistas hasta la década de 1930, con la

culminacion del palacio de Bellas Artes en la ciudad de México.

Citar al historiador y cronista de Toluca Alfonso Sanchez Arteche en un trabajo
sobre la arquitectura de la capital, es tarea indispensable por parte del
investigador. Dicho historiador es fuente ineludible del conocimiento
arquitecténico e histoérico de la ciudad de Toluca y sus componentes. En este
trabajo de investigacion como objeto de estudio la casa numero 115 de la
avenida José Vicente Villada, se analizaron los diferentes elementos que la
componen, esto con el fin de lograr descifrar a que corriente arquitectonica

pertenece dicha construccion.

Escribir sobre la verdadera esencia artistica en Toluca de esa época, es una
labor dificil ya que hay varias discrepancias entre las definiciones de las
corrientes por los distintos artistas que se citan, se leen y se analizan.

Si se quiere responder la interrogante, el método analdgico no tendria cabida,
pues sblo se pudo encontrar una imagen de sus obras, la cual es general y
carece de un acercamiento adecuado para poder comparar todos los
elementos. Al observarla en su conjunto, se puede decir que pertenece a la
corriente ecléctica, pues no se nota muchos elementos de nuevo arte, tal como

la casa de Villada.
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60

Casa de la familia Limantour / Cafas

También se lleg6 a pensar que por la distancia, Carlos Hall sélo conociera el art
nouveau mediante correspondencia con sus allegados en Inglaterra y a falta de
ilustraciones (las cuales difieren por mucho del lenguaje escrito), €l quiso
implementarlo en sus obras como creia que seria mas acorde con las
influencias de moda del denominado viejo continente. De igual manera se
rechazd, puesto el plano contradice esta conjetura. En la lamina se observa
bastante decorado de nuevo arte y por consiguiente, daria a entender que él no
carecia de la informacion del estilo en cuestion. Mas bien es todo lo contrario,
estaba actualizado con los progresos de su ramo. Entonces ¢Qué habra

pasado y cudl habra sido el motivo de no implementarlo?

Por carencia de datos, pero con la informacion que se tiene de la historia de
Toluca y del duefio de la casa, se llegd a una hipétesis, la cual surgié tomando
en cuenta el contexto toluquefio. La ciudad no tenia lo esencial en cuestiones
sanitarias ni vias de comunicacion, materias pendientes por realizar. Con esto,
José Vicente Villada quiso atender esas problematicas. Al resolverlas, por
consecuencia hubo cambios, mismos que debieron influir en las costumbres de

las personas de esa época. Si en un inicio acostumbraban a viajar en animales
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de carga (caballos, burros, yeguas, etc.), con la llegada del ferrocarril, si en
verdad quisieran llegar a un lado lo mas pronto posible, hubo la necesidad de

adecuarse al entorno, modificando de esa manera su rutina.

Tampoco se olvida el shock que pudo haber generado en la mente de la
poblacion, por ser algo novedoso en su vida, algo del que quizas nunca

imaginaron existiera, sin embargo, era necesario adaptarse al medio.

En resumidas palabras, Toluca evoluciond muy rapido. Lamentablemente no
puede decirse lo mismo de la mentalidad. La historia ensefia como han pasado
siglos sin cambios en los ideales (el defender la tierra plana, los poderes
terrenales en manos del clero, etc.) y quienes se han encargado de refutarlas,

han sido considerados herejes o locos

Siempre ha sido mas facil quedarse en la zona de confort a enfrentarse a
nuevos retos. He ahi por qué mucha gente conservadora prefiere arraigarse a
sus costumbres, pues aceptar esa transformacion de mentalidad, seria

comenzar de nuevo, algo no grato para nadie.

Esto influyé sobre la hipétesis. Quiza Carlos Hall no pudo expresarse en su
totalidad por la mentalidad del duefio de la casa, alguien conservador, que no
veia con buenos ojos los disefios curvos y preferia lo antiguo, lo recto, lo
carente de adorno. Esto también podria aplicarse en las demas viviendas con
influencias art nouveau en Toluca. A lo mejor los arquitectos de Toluca
quisieron implementarlo paulatinamente, pero ante la negativa al cambio y que
el nuevo arte fue efimero, impidié para poderlo implementar en la totalidad de
las fachadas de las casas. Lamentablemente no se puede sustentar con mas
bibliografia.

Por otro lado, el estudio de estas construcciones no fue facil, pues se
presentaron algunos obstaculos como, por ejemplo, no fue posible consultar
documentos personales o, en determinados casos, los propietarios carecian
del conocimiento histérico acerca del edificio. Ademas, se quisieron afadir
imagenes que ilustraran mejor las comparaciones, pero por desgracia, no
ilustraban los pormenores de las fachadas, incluso tomd bastante tiempo

encontrar (se puede consultar las fechas de consulta en el indice de imagenes,
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al final del trabajo) las mas acordes. Si fuera bastante, se consultaron en linea
cerca de cuatro tesis; sin embargo, describian muy poco la totalidad de la
edificacién, afiadiendo un apice de historia, a lo mucho dos parrafos, pero
infinidad de imagenes, llegando a observase hasta 50 paginas repletas de
ilustraciones sin ninguna explicacién, sin entrar a detalles de lo analizado.

Sinceramente no se quiso llegar mas a lo mismo.

Por otra parte, otra intenciébn de este trabajo era crear una conciencia de
preservacion y proteccion como parte del patrimonio de la capital, asi como la
del pais, pues ya se ha sefalado las dificultades encontradas. Si no hay
conservacion, es porque no hay interés por el pasado, elemento importante
gue nos permite entender el presente y sobre todo, las ideas imperantes en

ese periodo.

Durante la realizacion de esta investigacion se pudieron obtener datos
importantes, que han podido acrecentar el conocimiento histérico y la

valoracion de las construcciones que se dieron a finales del porfiriato.

El valor histérico y arquitectonico que tiene la casa 115 es objeto de estudio
para la historia de la arquitectura no solo en Toluca sino para todo el pais y el
impacto que tuvo en el lugar donde esté la construccion. En el presente trabajo
se intenté demostrar y analizar el art nouveau de la casa 115. La respuesta a la
pregunta de investigacion es que no predomina del todo el estilo francés, pero
lo que si hace es estar combinado con otros estilos como el neoclasico y el

ecléctico, predominando mas estos.

A través de las fuentes para la realizacion de este trabajo, se puede llegar a la
conclusién que durante la primera mitad del siglo XX, la arquitectura de la
vivienda en Toluca de la clase media hacia arriba, se caracterizé por ser
ecléctica, sin poder decir qué estilo arquitectonico predominaba en toda la
construccion, pues con el paso del tiempo una casa podia ser modificada y

pasar a combinarla con otro estilo.

Son muy escasas las construcciones que se conservan con las caracteristicas
arquitectonicas de la época para poder ser realmente un objeto de estudio en

la ciudad de Toluca. La casa 115 puede ser considerada un objeto de estudio
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de la arquitectura de principios del siglo XX, por su antigiedad, por su
conservacion y que tiene espacios que no han sido modificados desde su

construccion.

Por ultimo, se espera que tal investigacion aporte su granito de arena con la
finalidad de conservar la casa en cuestion y también las otras, las cuales
fueron sefialadas en el apartado correspondiente, independientemente si
corresponde al estilo art nouveau (o mejor dicho, que tenga s6lo elementos),
neoclasico o ecléctico. De todas formas, si llegara a derrumbarse, minimo se
tiene la evidencia fotografica para que futuras generaciones puedan apreciar

un poco de historia mediante una imagen.
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consulta: 19 de abril del 2017). Los pilares son las jambas.

50 Aguilar Arriola, Erasmo José, Diccionario visual de elementos de
arquitectura, p.8.

51 https://es.pinterest.com/pin/355432595567766774/ (Fecha de consulta: 19
de abril del 2017).

52 https://www.slideshare.net/RebeccaF19/arquitectura-civil-trujillo-pdf (Fecha
de consulta: 19 de abril del 2017). La casa de estudio carece de celosia, por lo
que no hay necesidad de representarlo mediante imagen.

53 http://www.fotomadrid.com/ver/1223 (Fecha de consulta: 19 de abril del
2017). En esta imagen, las cabezas de los elefantes caracterizan las ménsulas.

54 http://www.archiexpo.com/prod/reckli/product-5792-1385877.html (Fecha de
consulta: 19 de abril del 2017). Ejemplo de paramento. Es la totalidad de la
pared. En otras palabras, de esquina a esquina.

55 http://www.acciontv.com.ar/soca/alzaga/mansion/fotos7.htm (Fecha de
consulta: 19 de abril del 2017). Una imagen de un entrepafio. Contiene todos
los elementos de una columna a la otra. En este caso, incluye todo el decorado
gue se ubica en esa zona.

56 Aguilar Arriola, Erasmo José, Op. Cit., p.17. Las demas partes ya fueron
descritas.

57 https://grandescasasdemexico.blogspot.mx/2016/07/la-casa-del-ingeniero-
daniel-garza-en.html (Fecha de consulta: 19 de abril del 2017).

58 Todas las fotografias de la casa de Villada, fueron tomadas por Jorge Ponce
Gaytan, el 25 de febrero del 2017. En la imagen se ilustra a la perfeccién dos
locales.

59 Plano de la casa de Villada, firmado por Carlos Hall, AHMT.

60 https://grandescasasdemexico.blogspot.mx/2014/04/la-casa-haghenbeck-
de-la-lama-en.html (Fecha de consulta: 21 de abril del 2017). Casa de la familia
Limantour / Cafias, disefiada por Carlos Hall.

123



Imagenes del estudio de fachada de la casa 115 de la avenida Villada

1 Mansarda.

Imagen 1 Casa Matute. Es considera corriente ecléctica.

2 Puerta.

Imagen 1 Portal art nouveau, ubicada en una calle de Paris.
3 Columna.

Imagen 1 http://www.hafo.biz/elgranviaje/tunez-2008/kairuan-y-tozeur/ (Fecha
de consulta: 20 de abril del 2017). Columna estilo ecléctico. Su buscaron mas
imagenes, lamentablemente no eran nitidas y carecian de las caracteristicas
necesarias para este trabajo.

Imagen 2 https://es.123rf.com/imagenes-de-archivo/neocl%C3%Alsico.html
(Fecha de consulta: 20 de abril del 2017). Columna neoclasica.

Imagen 3 https://es.dreamstime.com/fotograf%C3%ADa-de-archivo-libre-de-
regal%C3%ADas-fragmento-del-estilo-de-la-arquitectura-de-art-nouveau-de-la-
ciudad-de-riga-image37456247 (Fecha de consulta: 20 de abril del 2017).
Columna art nouveau.

4 Ventana.

Imagen 1  http://recuerdosmiradas.blogspot.mx/2010_08_01_archive.html
(Fecha de consulta: 20 de abril del 2017). Ventana estilo neoclasico.

Imagen 2 Ventana con caracteristicas eclécticas. La imagen fue afiadida en el
apartado del eclecticismo.

Imagen 3 https://es.pinterest.com/prayo/arc-nouveau-mexico/ (Fecha de
consulta: 20 de abril del 2017). Venta con aspecto art nouveau.

5 Balcon.

Imagen 1 http://alicepatrimonio.blogspot.mx/2015/01/edificio-massimiliano-
bencich.html (Fecha de consulta: 20 de abril del 2017). Balaustre ecléctico.

Imagen 2 http://prensaitvperul.blogspot.mx/2015/01/480-de-aniversario-lima-
una-mirada-sus.html (Fecha de consulta: 20 de abril del 2017). Balaustre
neoclasico.
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Imagen 3 EIl balaustre fue obtenido de la imagen que se usé para ilustrar la
ménsula. En especifico, es la que tiene la cabeza de los elefantes. Balaustre
art nouveau.

6 Ménsula.
Imagen 1

http://www.arquimaster.com.ar/realestate/nota_santelmo_luxury_suites.htm
(Fecha de consulta: 20 de abril del 2017. Ménsula ecléctica.

Imagen 2
Imagen ya referida y se trata de un estilo art nouveau.
Imagen 3

https://es.dreamstime.com/foto-de-archivo-atenas-grecia-el-balc%C3%B3n-del-
edificio-neocl%C3%A1sico-image51920799 (Fecha de consulta: 20 de abril del
2017). Ménsula neoclasica.

7 Paramento.

Imagen 1 Paramento del Palacio de Mineria de la Ciudad de México. Es de
corriente neoclasica.

8 Entrepafio.

Imagen 1 https://eltrajedelosdomingos.wordpress.com/2013/09/30/viaje-a-los-
paises-balticos-riga-3/ (Fecha de consulta: 21 de abril del 2017). Entrepafio art
nouveau.

9 Arco.

Imagen 1 https://es.dreamstime.com/im%C3%Algenes-de-archivo-libres-de-
regal%C3%ADas-arcos-neocl%C3%A1sicos-en-ayuntamiento-los-
%C3%Alngeles-image6722859 (Fecha de consulta: 21 de abril del 2017).
Arco neoclésico.

Imagen 2 http://jesus-manuel.com/2016/01/07/4460/ (Fecha de consulta: 21 de
abril del 2017). Arco ecléctico.

10 Jarrén de copa.

Imagen 1 Edificio neoclasico. Imagen ya citada.
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